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1. BREVE RESUMEN DE LA GESTION DURANTE 2024

Varios acontecimientos han tenido especial relevancia en el aifho 2024,
acontecimientos que han incrementado el prestigio nacional e internacional del
museo y que han servido para promocionar artistica y culturalmente a Colmenar de
Oreja. El mas relevante ha sido, sin lugar a dudas, la participacion del Museo Ulpiano
Checa en la exposicidon organizada por el Museo Nacional del Palacio de Versalles.

Ulpiano Checa en el Museo Nacional del Palacio de Versalles.

Con motivo de la celebracién de los Juegos Olimpicos de Paris de 2024, el Museo Nacional
del Palacio de Versalles, en cuyos jardines se disputaron las pruebas de hipica, organizé
una magna exposicion de arte titulada Cheval en majesté, au coeur d’une civilisation,
dedicada al caballo y a la equitacion en Europa desde el siglo XVI a principios del XX.

Para ello reuni6é obras procedentes de los museos mas importantes del mundo, como el
Louvre, el Nacional de Estocolmo, el Museo d'Orsay, el Museo del Prado, el Metropolitan de
New York y como el nuestro: el Museo Municipal Ulpiano Checa. Junto a las obras de
maestros como William Tumer, Luca Giordiano, Géricault, Rubens, Delacroix o Velazquez,
el Museo Nacional del Palacio de Versalles solicité formalmente el préstamo de tres obras
de Ulpiano Checa, siendo nuestro museo el que mas obras aporté y Ulpiano Checa el pintor
del que mas obras se expusieron, pues a las tres de nuestro museo, El Crepusculo, El
rapto de Proserpinay El barranco de Waterloo, hay que afadir Le temps, que fue cedido
desde Londres por su propietario.

El barranco de Warterloo se exhibié en una gran seccion dedicada al caballo de guerra,
conectada con otra parte dedicada a la muerte del caballo durante las batallas, un asunto
qgue nunca habia sido tratado en ninguna exposicion. Por su parte, E/ Crepusculo y Le temps
formaron la parte final de la exposicién dedicada al caballo y a la mitologia, y el Boceto para
el cuadro de Proserpina se presenté junto a un dibujo de Luis XIV en el carro del Sol.

Consciente de la importancia de esta exposicion, y tras el informe presentado por la
Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa, la Junta de Gobierno del Ayuntamiento de
Colmenar de Oreja, por acuerdo de 14 de diciembre de 2023, accedio a la peticion del Museo
Nacional del Palacio de Versalles del préstamo de las obras citadas para formar parte de la
exposicion, que se desarrollé desde el 2 de julio hasta el 3 de noviembre de 2024.

El contrato de préstamo fue firmado por el alcalde de Colmenar de Oreja el 26 de febrero de
2024. La poliza del seguro de transporte y de estancia de las obras fue contratada por el
Museo Nacional de Versalles a la empresa Gallagher, que le fue enviada al Ayuntamiento el
23 de abril, e incluia todas las condiciones impuestas por la Junta de Gobierno. Finalmente,
el permiso de exportacion del Ministerio de Cultura fue obtenido el 29 de mayo.

Con todos los tramites administrativos resueltos, el 13 de junio la empresa de transporte
internacional de obras de arte, Tti, seleccionada por Versalles, procedié al embalaje de las
obras del museo, trasladandolas, con proteccion policial, hasta la frontera, donde fueron
escoltadas por la gendarmeria francesa hasta el Palacio de Versalles.

La inauguracién tuvo lugar a las 19 horas del dia 1 de julio, con la asistencia, entre otras
muchas personalidades, del ministro de Cultura de la Republica Francesa, Rachida Dati; del
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presidente del establecimiento publico nacional de Versalles, Christiphe Leribault, y del
director del museo nacional del castillo de Versalles, Laurent Salomé.

Labores de embalaje de las obras del museo Ulpiano Checa, realizadas por el personal de la empresa
internacional de obras de arte Tti. supervisadas por el director del museo.

Radio Nacional de Espaina emitid, durante la celebracidon de las Olimpiadas, un extenso
reportaje sobre la presencia de los cuadros de Ulpiano Checa en la exposicién, reportaje
que, conducido por el excelente periodista José Barrero Muioz, fue retransmitido el dia 2
de agosto y puede volver a escucharse en la pagina web de nuestra Asociacién.

El Crespusculoy Le Temps de Ulpiano Checa, en una de las salas del Museo Nacional del Palacio de Versalles.

No solo fueron las mas importantes revistas especializadas en el mundo del arte las que se
hicieron eco de esta magnifica exposicion, sino también las grandes cadenas de televisién
de todo el mundo. Cientos de blogs y reportajes a través de las redes sociales difundieron
este acontecimiento, muchas de las cuales utilizaron la imagen del cuadro El Crepusculo
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de Checa como reclamo de la exposicion, cuadro que, efectivamente, fue uno de los que
mas expectacion causaron y fue mas fotografiado por los visitantes.
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Alguna de las revistas que recogieron el acontecimiento de la exposicién e incluyeron en su resefia la obra de
Ulpiano Checa.
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El barranco de Waterloo, colgado en la sala. Y a la izquierda, ocupando toda la pared, de suelo a techo, un
detalle del cuadro ilustraba el contenido de ese espacio.

HO

INM

DAUPHINE'S APARTMENT e Horses and
legends

T P IS

A la izquierda de la fotografia, El rapto de Proserpina de Ulpiano Checa
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Para documentar el contenido de la
exposicion, el Museo del Palacio de Versalles
edité un impresionante catalogo de arte, en el
gue se incluyd un extenso articulo sobre
Ulpiano Checa, titulado Ulpiano Checa, le
pinceau qui fimait les chevaux, (Ulpiano
Checa, el pincel que filmaba los caballos),
escrito por Angel Benito Garcia y la licenciada
Lucia Benito Mercado, catalogo que se puede
consultar y esta a disposicion del publico en la
biblioteca de nuestro museo.

Portada del catadlogo Cheval en Majesté, au coeur d"une
civilisation.

Abajo, primera pagina del articulo dedicado a Ulpiano
Checa que se incluye en el catalogo de arte.

ULPIANG CHECA,
LE PINCEAU QUI FILMAIT
LES CHEVAUX

Después de mas de cien afios, Ulpiano Checa ha vuelto a Paris con todos los honores,
ocupando el sitio que le corresponde en la Historia del Arte, exponiendo su pintura
junto alos grandes maestros, como lo fue él, y atrayendo la atencién de los amantes del
arte con el movimiento, el color, el extraordinario dibujo y la pincelada suelta y segura de
sus obras. Ulpiano Checa ha obtenido medalla de oro en los Juegos Olimpicos de
Paris.

Las obras fueron reintegradas al Museo Ulpiano Checa el 15 de noviembre, quedando
expuestas ese mismo dia en la Sala Francia.
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Ulpiano Checa en TVE, en radio, libros, peridédicos y revistas.

Hemos de destacar el magnifico reportaje que emitié Televisién Espafiola en el programa
La aventura del saber el dia 1 de febrero, titulado Ulpiano Checa, que Isabel Uceda
Garcia, la veterana y experta realizadora de TVE, hizo sobre nuestro pintor y sobre su
museo. Con una duracién de quince minutos, contd con la colaboracion de varios expertos
en Ulpiano Checa: las doctoras en Historia del Arte Paloma Martin-Esperanza y Mirella
Romero Recio, catedratica esta ultima de la Universidad Carlos Ill de Madrid, con quien,
ademas, se tomaron imagenes para otro reportaje de TVE sobre Pompeya que se emiti6 el
dia 29 de febrero; la licenciada en Humanidades, Lucia Benito Mercado, y Julio Plaza, vocal
de la Asociacion Amigos del Museo.

En la prensa nacional, CNN Cultura reprodujo El banquete de Nerén en su reportaje
Recostarse y vomitar entre platillos: asi era el festin de los antiguos romanos, de Silvia
Marchetti, el 25 de diciembre de 2023, que no incluimos en nuestra anterior memoria. Le
Figaro Historie, en su numero de febrero y marzo sacé en portada La invasion de los
barbaros. El Independiente publicé el 30 de marzo un extenso reportaje titulado Museo
Ulpiano Checa: el afan de todo un pueblo por recuperar a uno de los artistas mas cotizados
del siglo XIX, firmado por Lucas Méndez Chico-Alvarez. La revista Elle Decor, en su nimero
de 26 de abril, publicé una crénica que titulé El desconocido pueblo a menos de una hora
de Madrid perfecto para una escapada y que tiene un museo de un gran (y olvidado) pintor
espafiol, de la talla de Sorolla y Fortuny, firmado por Maria Jesus Revilla. Y el diario El
Mundo, el 27 de abril, publicé en su pagina web un reportaje sobre Colmenar de Oreja, que
incluyé una amplia resefa sobre el museo. Para todas estas publicaciones, la Asociacion,
en contacto con sus redactores, envio la informacion y las fotografias utilizadas para rematar
los reportajes y cronicas.

Por su parte, en el programa Hoy por hoy, de la cadena SER, del dia 30 de enero, se emitié
un reportaje de nueve minutos sobre Ulpiano Checa, que incluia una entrevista al comisario
de la exposicién El beso que no es de Rodin, Julio Plaza.

N Y, finalmentg, el dia_rio ABC del 15 de noviemk_)re, _utilizc')
HISTO|R La Ngumaqwa para ilustrar el articulo El rastro hlst()rlco de
los gigantescos espectaculos navales de la Antigua Roma
que muestra “Gladiator II’, escrito por Israel Viana, al
igual que Vandal Random en El Espafiol que también
incluye el cuadro de Checa en el articulo de Alberto
Gonzalez sobre las naumaquias a propésito de la
mencionada pelicula. De hecho, como bien sefiala la
: R profesora Paloma Martin Esperanza en su cuenta de
B i e Instagram, las escenas del combate naval en el circo
<~ GRA - romano de esta nueva pelicula de Ridley Scott, Gladiator

‘ Il, estrenada en Espafia en noviembre de 2024, estan
claramente inspiradas en el cuadro de Ulpiano Checa.
También la revista National Geographic, en su niamero
de noviembre, publicé el articulo de Francesc Cervera, de

Portada de Le Figaro Historie, 28 de octubre, y la revista Historia y vida, en el articulo
con la obra La invasion de los de Carlos Joric de 10 de noviembre, que encabezaban con
barbaros de Ulpiano Checa. La Naumaquia de Checa.

Y no solo estas escenas, Sino otras en las que se reconstruye digitalmente el triumphus en
su paso desde la via Sacra hasta el Foro, escena que ya fue planteada por Checa en la obra
gue mostramos a continuacion.
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Arriba, fotograma de la pelicula Gladiator Il. Abajo, acuarela de Ulpiano Checa.

Participacién en eventos y exposiciones.

El dia 19 de abril, dentro de la celebracion de La Noche de los Libros en Madrid, organizada
por la biblioteca municipal Padre Rojas de Colmenar de Oreja, tuvimos el placer de asistir a
la presentacion del libro Escarcha, de nuestro consocio Ernesto Pérez Zafiiga', en el que
retrata la Espafia de la transicion a través de los ojos de Monte, un adolescente que ha

! Ernesto Pérez Zufiga es doctor en estudios clasicos por la Universidad Complutense con una tesis sobre
Valle-Inclan. Licenciado en filologia hispanica por la Universidad de Granada, en la actualidad es subdirector de
Cultura en la sede central del Instituto Cervantes en Madrid.

10
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vivido desde la infancia con sensacion de extravio. La biblioteca de Colmenar de Oreja
dispone de sus obras No cantaremos en tierra de extrafios, La fuga del maestro Tartini y el

libro de poesia Escala.

Ernesto Pérez Zuniga
La Noche Escarcha
de los Libros

Madrid
19 de abril; 18h

2024

“Una casa para slempre’

Comunidad
de Madrid

De izquierda a derecha, cartel de La noche de los libros, portada del libro Escarcha, de Ernesto Pérez Zuiiiga,
gue aparece en la fotografia de la derecha junto a la concejala de politica social, educacién, juventud y sanidad
del Ayuntamiento, Silvia Villares.

También colaboramos en la exposicion Madrid también se bebe, que fue inaugurada en la
Biblioteca Regional de Madrid el 29 de octubre, a donde, en contacto con Mares del Barrio,
comisaria de la exposicién, mandamos varias fotografias realizadas por Ulpiano Checa que
aparecen en el catalogo de la exposicidn, que se podra ver hasta el 26 de enero de 2025.

Enologia de los vinos de Madrid

En Madrid, se elaboran principalmente vinos tintos y blancos y en menor
medida rosados, dulces, semidulces y espumosos. Algunas bodegas tra-
dicionales cuentan con cuevas subterranecs y antiguas tinajos de barro,
que siguen siendo utilizadas todavic de manera excepcionel para elabo-
rar en alguna bodega. Los grandes cooperctivas cuentan con antiguos
depositos de hormigdn, pero la mayoria de las bodegas estén dotadas
con tecnologla mederna. El proceso de elaboracién de los vinos tintos
es milenario y en la actualided ha llegado a un glto nivel de tecnifica-
cién. Cada bodega aporta su foque personal y tiene sus secretos, perc el
método es en esencia comdn en todo el mundo.

Tras la vendimio, la uva es transportada e la bedega donde se despalilla
-separacién de la uva del raspén-, se estruja para romper la piel y, con
control de temperature, se realiza una moceracién prefermentativa para
extraer polifenoles del hollejo, y luego se procede o la fermentacién al-
cohdlica -lo transformacion de los azdcares en clcohol por medio de
levaduras-, con bazuquecs para romper el sombrero formado con las
partes sélidas de las uvas, y remontados del mosto para reger el mismo.
El vino se descuba y se prensa, y tiene lugar unc nueva fermentacién de
éceidos realizada por bacterias, llamado melo-léctico, que reboja el ca-
racter acido del vino y lo hace més agradable para su consumo. Los vinos
son varietales o ensamblajes de diferentes variedades de uva.

Sl se va a enve|ecer el vino, se introduce en barricas de roble paro su
crianza, mas o menos larga en funcién del tipo de vino que se quiera

Fab

oclén de tingjas en Colmenor de Orejo. Descerso de tinajo del taller para
su harneade. Primer cuario del siglo XX. Musec Ulpianc Checa. Colmenar de Orejo
(Madrid)

Una de las fotografias de Ulpiano Checa, utilizadas en el catalogo de la exposicion Madrid también se bebe.

11
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2.LA OBRA DE ULPIANO CHECAEN 2024

1. Obras de Ulpiano Checa aparecidas en subastas, galerias de arte y colecciones
particulares en 2024.

Alto en la fuente. O/L. 60 x 92 cm. Tajan. Paris. 06.02.2024
Vista de Roma. O/T. 23 x 15 cm. Subastas Maison. 26.04.2024
(Estas dos obras han sido cedidas por sus propietarios en depdsito temporal al Museo Ulpiano Checa)

Canal de Venecia. 1905. O/L 66,5 x47 cm. Subastas Millon. 26.03.2024
Basilica de San Marcos. O/L. 57 x 39. Ansorena. Madrid. 24.09.2024
(Esta obra ha sido adquirida por la coleccion Concepcion Gago de Madrid)

12
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Dans I'église. O/T. 15.8 x 22 cm. Subastas Segre. Madrid. 21.05.2024
Salida a la fantasia. A/P. 70 x 88,5 cm. Drouot. Paris. 18.06.2024
(Estas dos obras han sido cedidas por sus propietarios en depdsito temporal al Museo Ulpiano Checa,
la primera, por la Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa y de la Historia de Colmenar de Oreja)

Amazonas. O/L. 48 x 65 cm. A. Blanchy E. Lacombe. Burdeos. 26.06.2024
Salida a Ia fantasia. A/P. 66 x 100.5 cm. JC Naon. Buenos Aires. 15.07.2024

Alto en la fuente. Cartel publicitario. 65,5 x 45 cm. Salorges Encheres Nantes. 22.06.2024
El indio. Fundido bronce. Setdart. Barcelona. 30.10.2024

13
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Cabeza de asno. O/L. 20.10.2024.
Todocoleccion. Sin vender.

Canal de Venecia. O/L. 46.5 x 55
cm. Ansorena. Madrid. 24.09.2024

Napoleén en el campo de batalla.
A/P. 33,5 x 52.5 cm. Mainichi Auction.
Japon. 23.10.2024. (Esta obra ha
sido cedida por su propietario en
deposito temporal al Museo Ulpiano
Checa).

Vista de Roma. Ulpiano Checa. Oleo sobre cartén piedra. 12,5 x 34 cm. Firmada U. Checa y dedicada “A mi
querido amigo D. José Benavides su afmo. amigo”. (Esta obra ha sido cedida por su propietario en deposito
temporal al Museo Ulpiano Checa.)

14
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Puerta del Sol, Toledo. O/L. 22,5 x 30 cm. Galeria Ballesteros. Paris. 08.11.2024. Datada Toledo 1905. (Esta
obra sera cedida por su propietario en depdsito temporal al Museo Ulpiano Checa.)
Enamorados en Pompeya. O/L. 54 x 73 cm. Setdart. 12.12.2024. Aparece con el titulo E/ cortejo.

Le départ de la charrette. Crayon y acuarela sobre papel.
Dedicada a Llorca. 31.5 x 50 cm. Hoétel des ventes de
Valenciennes. Francia. 09.12.2024. El titulo de la obra debe
ser La era o La trilla en Colmenar de Oregja. Esta obra sera
cedida en depésito temporal al Museo Ulpiano Checa por
la Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa.

Don Quijote y Sancho Panza. Bronce pavonado. 57 x 28 x 39 cm. Abalarte.10.12.2024. Esta obra sera cedida
en deposito temporal al Museo Ulpiano Checa por su propietario.

Nota. Agradecemos la valiosa colaboracion de nuestros socios, José Manuel Sancho
Juvera, Julio Plaza Pérez y Juan Pablo Monserrat Gago, en la localizaciéon de las obras
aparecidas en las subasta nacionales e internacionales.

15
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2. Obras atribuidas a Ulpiano Checa en subastas de 2024

De arriba abajo y de izquierda a derecha. Calle de Paris. O/L.
45,5 x 32 cm. Duran Subastas. Madrid. 24.01.2024. Bulevar
de Paris. O/L. 46 x 32.5 cm. Duran Subastas. Madrid.
24.04.2024. Flores. L/P. 30 x 21 cm. Duradn Subastas.
28.05.2024. Cristo. O/L. Subastas Templum. Barcelona.
25.07.2024. Caballos abrevando. O/L 65 x 46 cm. Emeraude
Encheres Saint-Malo. 27.10.2024. La modelo. O/L. 25,5 x
15,58 cm. Setdart. Juegos olimpicos. Subastas Bilbao. O/L
24 x 42 cm. 29.10.2024. La muerte de Isabel la Catélica.
Ares Anticuarios.

16
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3. Obras de Ulpiano Checa copiadas por otros pintores aparecidas en subastas
de 2023-2024

A la izquierda, Mujer con abanico, de Ulpiano Checa, y a la derecha la Manola, pintada por el pintor sevillano
José Rico Cejudo, un dleo sobre lienzo de 51 x 39 cm. que fue ofrecida por Duran Subastas de Madrid el 11 de
abril de 2024. Para algunos criticos, la segunda etapa sevillana de Rico Cejudo se inspir6 demasiado a menudo
en prototipos de José Garcia Ramos y Gonzalo Bilbao mezclando el casticismo del primero y el realismo luminista
del segundo, a lo que nosotros afiadimos que, no solo se inspird, sino que copid obras, como esta de Ulpiano

Checa.

Carrera de carros, recreada por el pintor polaco Stanislaw Wroblesky. O/L. 85 x 140 cm.
El rapto, version del hungaro Arpad Tokoly del cuadro de Checa del mismo nombre. 1893.
O/L. 35,6 x 55,9 cm. Abell Auction. Estados Unidos. 13.07.2023

17
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4. Obras y objetos de Ulpiano Checa localizadas en museos, publicaciones y en

paginas web.

Salon des Peintres Orientalistes Francais (1908)
2650 Gr. Orientale, par Ulpiano Chéca
ND Phot.

Conociamos la obra Orientale que reproducimos a la derecha, que Checa presenté en el Salén de Pintores
Orientalistas Franceses de 1908 y que conservaba en su album de fotos. La obra Mujer oriental con rosa, que
también se distribuyd en tarjetas postales, se corresponde a una version en la que Checa, utilizando la misma
modelo con idéntico pose, oculta un pecho y varia la mano que ahora sostiene una rosa.

Retrato fotografico de Ulpiano Checa en su estudio de Paris, publicado por la revista de Berlin Die-Woche en
su numero de 13 de mayo de 1905. Checa aparece frente al Retrato del sefior Pifieiro que se expone en la sala

Ameérica del museo.
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D. RICARDO VIKES Y RODA.

A la izquierda, el 6leo sobre lienzo Retrato de Ricardo Vifies que Checa pintd a su amigo el pianista Vifies, que
se conserva en el Museu d”Art Jaume Morera de Lleida y que ya conociamos. A la derecha Retrato de Ricardo
Vifies y Roda a pluma de tinta china publicado por el diario El Pallaresa en su nimero extraordinario de 11 de
mayo de 1895, en el que aparece la dedicatoria “A Ricardo Vifies, su mas grande admirador U. Checa. Paris
1895

Paleta de pintor decorada al
6leo por Ulpiano Checa con
una animada escena urbana
de Paris con el Arco del
Triunfo al fondo que dedico “A
mi querida amiga Adriana, su
afectisimo U. Checa.” Fue
puesta en subasta por
Christie’s el 17.02.1989.

Teniamos constancia de otras
paletas de 1886, pintadas por
Checa junto a ofros
pensionados en Roma, pero
ninguna pintada por él solo.
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La invasion de los barbaros. Oleo sobre lienzo. 93 x 170 cm. Ejemplar existente en el Chimei Museum de

Taiwan.

V.. WEBER - VERDI
MOZART - ROSSINI - WAGNER

FAMOSAS OBERTURAS
Orquesta Filarmonica de Alemania
Directores: Hans Zanotelli y Wilhelm Hertz

MQOZART
SINFONIA N* 40 EN SOL MENOR K.550
SINFONIA N* 41 EN DO MAYOR K. 551 - JUPITER

La verdad §

Portada de tres discos de vinilo que reproducen la obra EI
crepusculo de Ulpiano Checa. Izquierda, editorial
discografica Marfer SA con oberturas de Weber, Verdi,
Mozart, Rossini y Wagner interpretadas por la Orquesta
Filarménica de Alemania. Centro, editorial SOVISA, con
obras de Wagner por la Orquesta Filarmoénica de Munich.
Derecha, Sinfonias de Mozart.

Salida a la fantasia. Obra de Checa reproducida en Les
peintres lithographes en su numero de 1897, 2° afio, n° 8.
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3. OBRAS DE ARTE Y OBJETOS DE ULPIANO CHECA ADQUIRIDOS POR

LA ASOCIACION EN 2024 DESTINADOS AL MUSEO

Durante 2024 la Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa y de la Historia de Colmenar
de Oreja ha invertido 3.280,45 euros en la compra de obras de arte de Ulpiano Checa y
en objetos relacionados con su vida y obra, que han sido donados, dejados en depdsito, o
que lo seran en 2025, en el museo de Colmenar de Oreja.

En lo que se refiere a las donaciones, se han formalizado las de la medalla de la Orden
Nichan Iftikhar, que Ulpiano Checa recibié en 1912 del bey de Tunez, y una bandeja de
metal con el relieve de su Carrera de carros. La medalla se haya expuesta en la vitrina
de la Sala Colmenar, junto a las condecoraciones de la Legién de Honor francesa y de la
Orden de Carlos lll. La bandeja esta colocada en la vitrina de la Sala Ben-Hur junto a otros
objetos comerciales que contienen, en distintos soportes y técnicas, la Carrera de carros.

Y en lo que se refiere a los depésitos, se ha formalizado el
del 6leo sobre tabla de 15,8 x 22 cm. Dans I'église, que
adquirimos en la subasta de la casa Segre de Madrid el 21
de mayo de 2024, y que ya se expone en la Sala Francia.

De igual manera, en la subasta del Hétel des ventes de Valenciannes, en Francia, el 9 de
diciembre de 2024 pudimos adjudicarnos la acuarela de 31.5 x 50 cm. Le départ de la
charrette, o La trilla que, al dia de hoy, esta pendiente de sernos enviada, por lo que sera
ofrecida en depdsito temporal al Ayuntamiento en los primeros dias de enero de 2025.
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4. IDENTIFICACION Y CATALOGACION DEL FONDO FOTOGRAFICO DE

ULPIANO CHECA

A lo largo de este afio la Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa y de la Historia de
Colmenar de Oreja ha estudiado y documentado las cerca de 600 fotografias del fondo
fotografico de Ulpiano Checa que la Asociacién conserva en su archivo digital y que, en su
mayoria, fueron realizadas por el propio pintor durante sus viajes por Espafia, Europa, Africa
y América.

El fondo estd compuesto por 382 fotografias reveladas en papel, conservadas por el pintor
en su album fotografico, y por 205 placas de cristal realizadas, posiblemente, con una
camara de cajon como la que hemos visto en alguno de sus cuadros, camaras que estaban
muy difundidas a finales del siglo XIX y principios del siglo XX por su buena resolucién y
portabilidad.

Excursion a los Pirineos. Ulpiano Checa. Oleo sobre lienzo. C. 1900. Coleccién particular. Un grupo de
excursionistas montados en burro posando para un fotégrafo aficionado con una camara de cajon.

Los trabajos han consistido en la catalogacién de cada una de ellas y en la investigacién de
los lugares que aparecen en las imagenes, muchos de ellos no identificados hasta el
momento. Aunque partiamos con la ventaja de que alguna de las reveladas en papel ya
habia sido localizada, aunque genéricamente, por Ulpiano Checa, se hizo necesario buscar
las localizaciones de las placas de cristal, en las que no aparece ninguna referencia y que,
en su mayoria, no habian sido posteriormente reveladas. Tras el estudio de los viajes de
Checa y apoyandonos en fondos digitales de fotografias antiguas de diferentes ciudades y
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en aplicaciones como Google Maps y Google Street View, conseguimos localizar calles y
monumentos de ciudades como Murcia, Segovia, Madrid, Bagnéres de Bigorre o Paris.

Izquierda. Calle de Antonio Lopez de Madrid desde el Puente de Toledo. Archivo familiar de U. Checa.
Derecha. Place de Strasbourg de Bagnéres de Bigorre. Archivo familiar de U. Checa.

La observacion detenida de las imagenes nos permite concluir que Checa tenia predileccion
por fotografiar animales de carga, mercados y gente popular que, en muchas ocasiones,
utilizaria mas tarde en sus obras. Por ello decidimos crear un nuevo recurso para el museo
consistente en la instalacion de diecinueve cartelas fotograficas en los respectivos cuadros
con los que tenian relacién, bien por haberse utilizado la imagen para la obra pictorica, por
ser la misma localizacién o, en el caso de fotografias familiares, ampliar la faceta mas
personal de Ulpiano Checa, como es el caso de las fotografias de sus hijos o su mujer.

Personaje para Dfa de mercado tomada en la Puerta del Alcazar de Avila La familia de Ulpiano Checa en Ia calle Daoiz de Segovia
Albumn familiar de U. Checa, c. 1904 De izquierda a derecha, Luis, Matilde, Carmen y Felipe. Album familiar de U. Checa, 1905

Alguna de las cartelas fotogréficas instaladas junto a éleos y acuarelas en las salas del Museo Ulpiano Checa.

Hemos observado también que la mayoria de las fotografias analizadas se corresponden y
siguen las diferentes lineas férreas de la época, lo que nos indica y nos ayuda a comprender
el recorrido y el itinerario de los viajes de Ulpiano Checa desde o hacia Colmenar de Oreja,
en Argentina, Francia, Italia o en Africa, faceta nunca estudiada y que podréa ser el origen de
una futura exposicion temporal sobre los viajes fotogréficos de Ulpiano Checa por Espafa y
por el mundo.
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5. EXPOSICIONES TEMPORALES

Entre los dias 15 de junio y 27 de octubre tuvo lugar
la exposicién La fascinante leyenda de Aurora,
‘ _ de Cherra Ortega, un pintor y dibujante nacido en
AEASCINANTES o Madrid en 1971. Realizd su primera exposicion con
35 11 afos y desde entonces no ha detenido su

y = creacion artistica. Mientras estudiaba Bellas Artes
en la Universidad Complutense de Madrid,
comenzo a pintar carteleras de cine en el taller de
Gaspar Pérez. Fundd con un amigo la Academia
de Dibujo y Pintura Laocoonte en el afio 1998. Ha
combinado constantemente su profesion de pintor
con la docencia en Educaciéon Plastica y Dibujo
Técnico, la escenografia, los cortometrajes y la
pintura mural. Actualmente se dedica en exclusiva
a pintar y dibujar en su estudio de Chinchdn
(Madrid). Su obra se encuentra en colecciones
privadas en Espana, EE.UU., Austria, Francia,
Holanda y Chipre.

Cartel anunciador de la exposicion.

El beso que no es de Rodin. Tras el éxito
obtenido por esta impresionante exposicion en
2023 y aprovechando que las piezas escultéricas
se encontraban aun en el almacén del museo -
pendientes de trasladarse a Madrid para la
exposicidon que su propietario tiene comprometida
en el Museo de Historia de Madrid- se decidio
volver a ofrecer esta coleccion a los visitantes de
nuestro museo que, desde el 1 de noviembre de

LA ESCULTURA EN EUROPA DE GEROME A BENLLIURE |

Coleccién Julio Alberto P 2024, se mantendra hasta el 28 de abril de 2025.

Cartel anunciador de la exposicion.
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6. MEJORAS EXPOSITIVAS

Aprovechando el cierre del museo durante quince dias del mes de agosto se incorporaron
las obras que habian sido cedidas en depdsito temporal, lo que provoco le remodelacién del
discurso de todas las salas, tal y como se describe a continuacion.

En la sala Colmenar, se colgaron los dos 6leos, uno sobre tabla y otro sobre cartdn piedra, con dos Vistas de
Roma, cedidas en deposito temporal, correspondientes a la época de pensionado de Checa en Roma vy, por
tanto, dentro del periodo de formacién del pintor, sirviendo ambas obras como preambulos a la sala Roma.

También en esta sala, se colgé la placa conmemorativa que el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja regal6 a
Checa como agradecimiento a los murales que dej6 pintados en iglesia de Santa Maria La Mayor. Se incluy6
también una fotografia del mural de San Cristbal realizada por el propio Ulpiano Checa.
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También en esta sala, en el pafio que recoge la presencia de Colmenar de Oreja en la obra de Checa, se incluyé
la pluma a tinta china que se guardaba en el almacén que es el boceto preparatorio del 6leo Caballos abrevando
en el Tajo. Y junto a la acuarela El vendimiador de Colmenar, se coloco la fotografia del mismo nombre que
Checa conservaba en su album familiar y que estd, como otras muchas mas, digitalizada en el archivo de la
Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa.

En la vitrina de la sala Colmenar, junto a los paipais con escenas mitoldgicas, se incluyo la insignia Nichan
Iftikhar, donada al museo por la Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa, lo que hizo que se reordenara
toda la vitrina y se identificaran mas detalladamente todos los objetos expuestos.
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En la sala Roma, dentro del espacio pompeyano, se colgaron tres apuntes de Checa tomados por el artista
durante su visita al museo de Napoles, de tal forma que el diploma concedido a Checa por su obra de 1887 La
invasion de los barbaros en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de ese ano, que ocupaba ese espacio, fue
trasladado a la derecha del boceto del mismo nombre, poniéndose debajo una fotografia del cuadro de 4 x 7
metros tal y como se exponia en el Museo del Prado antes de su traslado a la Universidad de Valladolid.

En el espacio Ben-Hur, se ha colocado una vitrina a la que se han incorporado varios objetos de promocion
comercial, como ceniceros, sujeta libros, diapositivas, discos de vinilos, cucharillas de plata, postales y cajas de
dulces, que representan, las mas, la Carrera de carros de Ulpiano Checa, todos ellos perfectamente ordenados
y catalogados para su identificacion por el visitante.
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En la sala América, en el lugar que ocupaba Centinela a caballo, se ha colgado la acuarela Salida a la fantasia,
cedida en deposito por su propietario, junto a la que se ha dispuesto una fotografia de la puerta que aparece en
la escena utilizada por Checa para su composicion.

Por consiguiente, el 6leo Centinela a caballo se trasladé al pafio de enfrente, al lugar que ocupaba otra acuarela
que fue reubicada en un conjunto de obras de pequefio formato en otra pared de esta sala, como veremos en la
fotografia siguiente. Y junto a las dos obras firmadas por Checa en Argel, se colocé una fotografia de Matilde
Chayé montada en camello, en el viaje que hizo junto a su marido a esta ciudad.
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Finalmente, en esta sala de Africa se reordené el pafio que da salida al espacio, colocando la acuarela que
aparece en la parte superior de la izquierda, encima de las obras de pequefio formato que antes estaban
separadas, formando un nuevo conjunto armonico. Y junto al gran 6leo Salida a la fantasia, se colocé una
fotografia del album familiar de Checa, en la que aparece esta obra colocada en un caballete de su casa en
Paris.

En la sala Francia, se incluy6 la aguada de tinta china Plaza de la Concordia, junto al 6leo del mismo titulo, lo
que hizo que la tabla Paseo en calesa se trasladase entre los dleos Diligencia nocturna y Dia de lluvia en Paris.
Junto a esta obra se colocé la fotografia de Checa utilizada para la composicion de estos 6leos, fotografia
procedente de su album familiar que se encuentra digitalizada en la coleccion de la Asociacién Amigos del Museo
Ulpiano Checa.
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También en esta sala Francia, se colgé el 6leo sobre tabla Dans |"eglise, en depdsito temporal de la Asociacion
Amigos del Museo Ulpiano Checa, que aparece a la derecha de la fotografia, por lo que el pequefio retrato de
Anciana de Bagneéres de Bigorre fue colocado entre el 6leo de Anciana campesina y la aguada de tinta china del
mismo titulo.

Finalmente, en la sala Espaiia, se incluyo el 6leo Halte, lo que hizo que la acuarela Alto en la fuente que ocupaba
ese espacio se trasladase mas a la derecha, junto a la otra acuarela del mismo titulo y de mas pequefio formato,
en el lugar que ocupaba la Cabeza de caballo, que fue llevada entre el 6leo Regreso del mercado y la acuarela
Bendito café.

También se aprovecho ese tiempo de agosto para ampliar la informaciéon que se contiene
en las cartelas y obligd a actualizar la audioguia que se pone a disposicioén de los visitantes
del museo.
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7. PUBLICACION DEL LIBRO

“ANTONIO DIEGUEZ: VIVIR Y MORIR POR EL TEATRO”

A iniciativa de Alejandro Diéguez, se
puso en marcha en el Ayuntamiento un
merecido y esperado homenaje a su
abuelo, el actor nacido en Colmenar de
Oreja Antonio Diéguez, que da nombre al
teatro municipal, homenaje que solo
planteaba la colocaciéon de una placa
conmemorativa, el encargo de un busto en
bronce para el vestibulo del teatro y la
representacion de la escena de una de las
obras en las que intervino como
bk, o protagonista Antonio Diéguez, que seria
\7 l puesta en escena por el Grupo Zacatin.

YMORIR Sin  embargo, después de varias

PORBEIBRLEATRO entrevistas que mantuvimos con Alejandro
Diéguez, le propusimos la edicion de un
libro que recogiese la trayectoria personal
y profesional del actor, partiendo de los

: pocos recuerdos y la escasa informacion
ANGEL BENITO GARCIA que su padre Antonio le habia transmitido
de su abuelo y partiendo, también, de la
profusa documentacién fotografica que
habia recuperado.

Asi pues, iniciamos la investigacion que sobre Antonio Diéguez se contiene en las
hemerotecas de la prensa histérica y en la bibliografia, lo que hizo posible sacar a la luz sus
inicios como aprendiz de actor, su evoluciéon en las distintas companias en las que se fue
integrando a partir de 1925, su consolidacién como actor cémico en las mas notables
compafiias que giraban por los principales teatros de Espafia y su consagracion como primer
actor del Teatro de la Comedia de Madrid, todo ello salpicado de innumerables anécdotas
qgue pusieron ante nuestros ojos la figura de un profesional dedicado por entero al teatro y
la de un hombre afable, simpatico y buen compafiero en la vida privada, que mantuvo
siempre un carifioso contacto con sus padres y con su familia de Colmenar de Oreja. Todo
ello, unido a su temprana y tragica muerte en los primeros dias de la Guerra Civil Espanola,
en agosto de 1936, ponia colofén a un libro que, por primera vez, daba cuenta del prestigio
de Antonio Diéguez en la escena teatral espafiola, y daba a conocer a los colmenaretes -y
a muchos de ellos a informarles por vez primera- la historia del hombre, Diéguez, que da
nombre al teatro de Colmenar de Oreja.

El libro, escrito por Angel Benito Garcia y editado por el Grupo Zacatin de Teatro, fue
repartido gratuitamente a los asistentes en el acto de homenaje que tuvo lugar en el teatro
Diéguez el dia 21 de septiembre, acto en el que se incluyé la soberbia actuacién de Alberto
Diéguez en la que, basandose en el texto del libro, dio vida a su bisabuelo Antonio y recre6
en un espléndido mondlogo los momentos mas sobresalientes de la vida del actor.

El libro puede descargarse y leerse gratuitamente en la pagina web de nuestra Asociacion.
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8. CELEBRACION DEL Il CICLO DE CONCIERTOS FESTIVAL BRUNETTI

N [II FESTIVAL DRUMETTI

PATRIMONIO MUSICAL ESPAROL
Sz Uel13de abr‘il _a| 1 de_ Mayo de 2024 :
““““ Teatro Municipal Diéguez. Colmenar de Oreja

I FESTIVAL
DRUMNLITI

sabado 13 abril i sabado 27 abril

Toalro Disguez

12 horas. Concieto Podagigico

sébado 20 abil
Teatro Disguez H
18 horas. Canferencia i 19 horas. Concierty

CARRUAJES, JOWAS Y RELOJES. H JASON O LA CONQUISTA DEL VELLOCINO

EL ESTATUS SOCIAL DE CAVETANO BRUNETTI oo e s s Coptand Bt o 168
[ £

&, 2 2 o x X

Arriba a laizquierda, el Excmo. Sr. D. Mariano de Paco, consejero de Cultura, Turismo y Deporte de la Comunidad
de Madrid, en el acto de presentacion del lll Festival Brunetti. Abajo, foto oficial del acto: Raul Angulo, presidente
de la Asociacion Ars Hispana; Gustavo Sanchez, director de la Camerata Antonio Soler; Miguel Angel Pulido
Cobos, alcalde de Colmenar de Oreja; Mariano de Paco, consejero de Cultura de la Comunidad de Madrid;
Samuel Freire, concejal de cultura del Ayuntamiento de Colmenar de Oreja; y Angel Benito, presidente de la
Asociacion Amigos del Museo y de la Historia de Colmenar de Oreja. A la derecha, cartel anunciador del festival.

El festival fue presentado por el Consejero de Cultura de la Comunidad de Madrid y por el
alcalde de Colmenar de Oreja. El acto tuvo lugar en el Museo Ulpiano Checa el dia 15 de
marzo. El festival se celebrd en el teatro Diéguez de Colmenar de Oreja, durante los dias
13, 20 y 27 de abril y 1 de mayo, y contd con intérpretes de la talla de Robert Silla e I
Maniatico Ensemble, el Duo Herrando -Alba Encinas e Isabel Soteras-, Josetxu Obregén y
La Ritirata, y la propia Camerata Antonio Soler que, bajo la direccion de Gustavo Sanchez,
repuso la zarzuela Jasoén o la conquista del Vellocino, escrita por Brunetti en 1768.

El Festival Brunetti, que merecié destacadas notas y cronicas de las mas importantes

revistas y publicaciones de musica clasica, esta incluido en la Europe for Festivals y en Fest
Clasica -Asociacion Espafola de Festivales de Musica Clasica-.
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9. INAUGURACION DE LAS SALAS DE EXPOSICION DE LA FUNDACION
CONCEPCION GAGO EN MADRID

Con la presencia de importantes personalidades del mundo del arte, el pasado dia 27
de junio tuvo lugar en Madrid la inauguracién de las nuevas salas de exposicion de la
Fundacion Concepcion Gago, cuyo presidente, nuestro asociado Juan Pablo
Monserrat Gago, recibié a los numerosos amigos -representantes del Museo del
Prado, del Ministerio de Cultura, del Museo Sorolla, de la Universidad Autonoma de
Madrid y de nuestro Museo Ulpiano Checa- que acudieron a tan importante cita
artistica, a los que se unié dona Blanca Pons Sorolla, biznieta del pintor Joaquin
Sorolla y Bastida.

La Fundacién Concepcion Gago tiene como finalidad la realizacion, organizacién y desarrollo
de actividades conducentes al conocimiento y a la divulgacion de la historia y a la evolucion
de las Bellas Artes en general a través de la pintura y la escultura y, en particular, de la
pintura espanola del siglo XIX. Asi, en las nuevas salas se exponen obras de destacados
pintores, correspondientes, fundamentalmente, al realismo espafol del siglo XIX, tales como
Raimundo de Madrazo, Antonio Maria Esquivel, José Gutiérrez de la Vega, Antonio Gisbert
Pérez, José Casado del Alisal, Federico del Campo, Francisco Pradilla, José Villegas,
Manuel Feliu de Lemus, Cecilio Pla y Gallardo, o Vicente Palmaroli, gran maestro y amigo
de Ulpiano Checa, de quien se exponen, de los doce que posee la Fundacion, cinco
importantes cuadros: Camino a la feria (1905), Patio toledano (1883), Enamorados en
Pompeya (1893), Patio del Palacio Ducal de Venecia y El anticuario.

Aspecto de la sala donde se exponen varias obras de Ulpiano Checa. En la imagen, de izquierda a derecha:
Patio del Palacio Ducal de Venecia, Camino a la feria, Enamorados en Pompeya y El anticuario.

Las obras de la coleccidn seleccionadas para esta primera exposicion, cuarenta y ocho de
las mas de 250 que posee la Fundacion?, se encuentran distribuidas en dos plantas.

2 Algunas de ellas estan cedidas en dep6sito temporal en el Museo de Ledn.
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La planta baja, con el fondo de la pared en un elegante
color rojo, reune obras del romanticismo vy
neoclasicismo espanol. Y la planta primera, en un azul
que hace destacar los espléndidos marcos de época,
se ha reservado a los pintores del periodo
denominado “realista”, también espanioles, excepto el
peruano, y amigo de Ulpiano Checa, Daniel
Hernandez Morillo.

Al finalizar la visita, que fue guiada por el anfitrion y
presidente de la Fundacion Concepcién Gago, se
ofrecio a los asistentes un vino espanol en los jardines
de la sede de la Fundacion.

En la fotografia, Julio Plaza y Juan Pablo Monserrat, secretario y
presidente, respectivamente, de la Fundacion Concepcién Gago y
miembros de la Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa. A
su lado, Angel Benito y la doctora en Historia del Arte Paloma
Martin-Esperanza, colaboradora habitual de nuestra Asociacion y
gran conocedora de la obra de Ulpiano Checa.

1. Asistencia a otras exposiciones

[ UTS
TRISTAN

excelente pintor de historias

2024 - 01/12/2024

Cartel anunciador de la exposicion.

El pasado 9 de noviembre, varios miembros de la
Asociacion Amigos del Museo asistieron a la
inauguracion de la exposiciéon Luis Tristan, excelente
pintor de historias, que tuvo lugar en el Antiguo
Hospital de San Nicolas de Yepes, comisariada por
Luis Alberto Pérez Velarde, conservador del Museo
Sorolla de Madrid. La exposicion, que permanecio
abierta al publico hasta el dia 1 de diciembre de 2024,
se componia de una docena de obras del discipulo del
Greco, procedentes de instituciones publicas,
colecciones privadas y de conventos madrilefios y
toledanos.

El 13 de mayo habiamos asistido a la visita guiada que
Luis Alberto Pérez Velarde tuvo la amabilidad de
ofrecernos en la inauguracion de la exposicion Sorolla
en 100 objetos, con la que su museo culmind el
programa expositivo del centenario del fallecimiento
del pintor.
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10. VISITANTES

En cuanto a la estadistica de visitantes, en el afio 2024 el Museo Ulpiano Checa ha recibido
a 8.168, de los que 153 fueron extranjeros, segun el siguiente detalle:

Nacional | Internacional | TOTAL

Enero 614 6 620
Febrero 903 3 906
Marzo 795 4 799
Abril 1.205 23 1.228
Mayo 1.221 10 1.231
Junio 869 12 881
Julio 189 8 197
Agosto 0 5 5
Septiembre 312 8 320
Octubre 558 12 570
Noviembre 726 51 777
Diciembre 623 11 634
TOTAL 8.015 153| 8.168 |

Entre los visitantes mas notables hemos de destacar, entre otros muchos, a Pedro Pérez
Castro, director del Museo Art Nouveau y Art Deco Casa Lis de Salamanca; Luis Mateo
Diez, escritor, Premio Nacional de las Letras Espanolas 2020 y Premio Miguel de Cervantes
2023; José Luis Vidal, Catedratico de Filologia Latina de la Universidad de Barcelona y
escritor en la revista musical Scherzo; Angeles Comba, bisnieta del pintor e ilustrador Juan
Comba, y a Gonzalo Redin Michaus, profesor de Historia titular de la Universidad de Alcala
de Henares y Master de Gestién de Colecciones, Museos y Colecciones.

En los ultimos diez afios el niumero de visitantes ha ascendido a 86.268 personas, y teniendo
en cuenta que el museo permanecié cerrado durante 2020 como consecuencia de las
restricciones de la pandemia, la media anual de visitantes ha sido de 8.508 personas.

~ Nacional Internamonal ~ TOTAL |

2013 9.631 9.689
2014 10.222 73 10.295
2015 7.426 112 7.538
2016 7.232 57 7.289
2017 9.470 97 9.567
2018 6.690 80 6.770
2019 7.341 134 7.475
2020 0 0 0
2021 5.079 30 5.109
2022 6.476 58 6.534
2023 7.723 111 7.834
2024 8.015 153 8.168
TOTAL 85.305 963 |  86.268

35



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSEQ ULPIANC

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

11. IDENTIDAD Y PATRIMONIO EN EL AMBITO LOCAL: EL MUSEO ULPIANO CHECA

EN COLMENAR DE OREJA

Nacho Bermeja
Conservador y restaurador de bienes culturales, especialista en pintura

Articulo publicado en el Boletin GE-IIC diciembre 2024 de la revista del
Grupo Espafiol de Conservacidn. International Institute for Conservation.

Colmenar de Oreja es un municipio de la comarca de las Vegas, al sureste de la Comunidad
de Madrid. Cuenta con una poblacion de mas de 8.000 habitantes. Su casco historico fue
declarado bien de interés cultural en 2013. Se trata de una zona rica en historia y patrimonio
cultural y natural y cuando uno acude al sureste madrilefio espera encontrar un museo
municipal de corte etnogréafico, con aperos de labranza y manifestaciones artisticas que
ilustren el devenir histérico del lugar. EI Museo Ulpiano Checa, sin embargo, ofrece una
experiencia completamente distinta. Desde la reivindicacion de la figura de un hijo ilustre, se
ha generado un lugar en el que la funcion social del patrimonio se manifiesta exhibiendo e
invitando a contemplar la belleza, una expresion poco habitual en entornos periféricos que,
necesariamente, constituye una transformacion social positiva en su contexto.

Figura 1. “Carrera de carros romanos”, acuarela de Checa a partir su lienzo homénimo de gran formato, una de
las obras que méas fama le granjed, reproducida en todo tipo de soportes y que nos remite inevitablemente a la
pelicula “Ben Hur”. Imagen del Museo Ulpiano Checa.

La historia de Colmenar hunde sus raices en la Aurelia romana, hoy en dia el despoblado
de Oreja, lugar estratégico en la vigilancia del Vado de Anibal en el rio Tajo. Desde Oreja se
establece un nucleo de poblacién para la explotacion de colmenas que acabari
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convirtiéndose en lo que hoy es Colmenar de Oreja. La villa fue encomendada a la Orden
de Santiago y Enrique IV de Castilla establece aqui su corte en 1468. Por su pujanza
economica y su adhesion a la corona, Alfonso XlII le concedié en 1922 el titulo honorifico de
ciudad. La agricultura, en particular la produccién de vino, la industria de la tinajeria y la
explotacion de sus canteras, cuya caracteristica piedra blanca de Colmenar podemos ver en
monumentos capitalinos como el Palacio Real o la Puerta de Alcal& entre otros, explica esa
pujanza econémica.

Este devenir histérico de Colmenar queda expresado en el patrimonio cultural del municipio,
gue lo utiliza de manera cada vez mas consciente para dar forma y referentes a su
comunidad local. La necesidad de expresar la propia identidad explica un creciente nivel de
implicacién de los habitantes de Colmenar en la puesta en valor, el conocimiento y la
divulgacién de la herencia recibida, no solo como consecuencia del desarrollo personal o
desde la necesidad de definir un lugar en el mundo en un contexto de globalizacion, sino
también desde el reconocimiento de la oportunidad que supone apostar por el turismo
cultural como opcién de vida para el mundo rural.

Esta actitud de reconocimiento y reivindicacion de la identidad se remonta a 1945, cuando
el Ayuntamiento acuerda la creacion de un museo municipal en plena posguerra, un periodo
de restricciones de todo tipo en el que la creacion de un museo habria de suponer
necesariamente un esfuerzo adicional. Ulpiano Checa (1860-1916) don6 en vida dos obras
suyas a su pueblo natal, que pasarian a formar parte de este museo junto con otros
documentos y artefactos.
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Figura 2. “El barranco de Waterloo”, una de las obras que Checa regalé a Colmenar, con la dedicatoria “A mi
pueblo” junto a la firma. Imagen del Museo Ulpiano Checa.
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Conocido fundamentalmente como pintor, Checa realizé también significativas incursiones
en el mundo de la escultura, la carteleria o la ilustracion, e incluso publicé un tratado de
perspectiva. Un empresario capitalino detecta pronto el talento del muchacho en Colmenar
y patrocina su formaciéon en Madrid. Pensionado en la Academia de Espafia en Roma, tuvo
una carrera llena de éxitos y reconocimientos, cosechando premios nacionales e
internacionales desde sus inicios y contribuyendo a generar una visién de la antigiedad
clasica que calaré en el subconsciente colectivo a través de las reiteradas reproducciones
de algunas de sus mejores composiciones en manuales de historia 0 portadas de libros o
partituras, llegando su eco a producciones cinematograficas como “Ben Hur”. Con “La
invasion de los Barbaros” (Figura 3), pintada como pensionado en Roma y perdida en la
Guerra Civil, obtiene la primera medalla en la Exposicion Nacional de 1887, consagrandose
como el pintor del dinamismo. Con esta formula generara numerosas recreaciones historicas
con las que Checa supo impactar al espectador, como es el caso de “Los Ultimos dias de
Pompeya” (Figura 4) que podemos admirar hoy en el Museo de Colmenar y premiada la
Exposicion Universal de Paris de 1900.

Figura 3. Boceto o reduccién de
“La Invasiéon de los Barbaros”
perdido en la Guerra Civil. Imagen
del Museo Ulpiano Checa. Figura

4. “Los ultimos dias de Pompeya
de 3,59 x 5,50 metros, es una de
las piezas mas impactantes del
Museo. Imagen del Museo
Ulpiano Checa.
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A pesar de afincarse en Francia y de sus viajes por Argentina y Argelia (Figura 5), nunca se
desvincularia de su localidad natal. Ulpiano volveria recurrentemente a Colmenar y en su
templo parroquial realizaria en 1896 las pinturas murales que todavia podemos contemplar.
Al cementerio de su pueblo fueron trasladados los restos mortales de Checa en 1916.

Figura 5. “Salida para la fantasia”, ejemplo de la pintura orientalista de Checa en sus viajes a Argelia. Imagen del
Museo Ulpiano Checa.

Figura 6. Los hijos Ulpiano Checa en un retrato de su padre que podemos ver en Colmenar. Imagen del Museo
Ulpiano Checa.

Tras afos de negociaciones con los hijos del artista (Figura 6), la iniciativa del Ayuntamiento
de 1946 culmina en 1960 con la apertura del Museo Municipal Ulpiano Checa, con una
guincena de obras del artista.

Estilisticamente habria que enmarcar la obra de Ulpiano Chenca en un eclecticismo de corte
académico que incorpora aspectos de las diversas revoluciones artisticas que conviven a
finales del XIX y principios del XX. A pesar de su exitosa carrera y de su gran popularidad
en vida, la obra de Checa cae en el olvido con las profundas transformaciones que va a
experimentar lo artistico a lo largo del siglo XX. Probablemente hay que agradecer a este
cambio en la percepcion de la apreciacion artistica decimondnica el hecho de que las obras
de Ulpiano hayan acabado en Colmenar, que no dudo en aprovechar la oportunidad y aposto
por atesorar y cuidar la obra de su paisano, demostrando una sensibilidad por lo artistico y
una apuesta por la cultura que son la esencia del actual museo.

Sin embargo, como todo vuelve, vemos cdmo de un tiempo a esta parte parece darse una
nueva valorizacion del arte de este periodo. La reapertura del Museo del Prado tras su
ampliacion supuso la plena integracion en la mejor pinacoteca del mundo de un arte del XIX
gue llevabamos afios sin ver y que, antes, encontrabamos relegado en el Casén del Buen
Retiro (Madrid). Maestros y comparieros de carrera de Ulpiano Checa se encuentran ahora
entre los favoritos de muchos de los visitantes de este Museo. El respaldo y el
redescubrimiento de este tipo de arte tan visual favorece que hoy en dia uno pueda visitar
el Museo de Colmenar y entusiasmarse con el talento de un artifice que estuvo entre los
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mejores de su generacion, en un pueblo donde tal vez hayamos acudido a disfrutar de la
etnografia, del vino o del paisaje (Figura 7). El museo Ulpiano Checa es pues una inopinada
experiencia, un caso excepcional fruto de iniciativas individuales y del empefo de unos
pocos que, con el paso del tiempo, ha acabado aportando no solo una institucién cultural,
sino un potencial econémico a la comunidad que lo atesora.

Figura 7. “La Naumaquia”, otra de esas obras que hacen que la vista al Museo merezca la pena. Imagen del
Museo Ulpiano Checa.

Desde su apertura en 1960 el Museo no ha parado de crecer. A las adquisiciones hechas
por el Ayuntamiento hubo que sumar otras de vecinos del pueblo, agrupados en una
asociacion de teatro y asi, en 1993 se realizé una primera ampliacion. Entre 2005 y 2009 se
llevé a cabo una nueva profunda reforma que dio al Museo su aspecto actual y que permitié
albergar mas de un centenar de nuevas adquisiciones, conformando una exposicion de 200
piezas entre 6leos, acuarelas, lapices, tinta china, grabados, esculturas y litografias, de los
cuales un 70% es propiedad del Museo Yy el resto obras cedidas en depdsito temporal por
diferentes coleccionistas privados. Por ejemplo, dos obras de la coleccion privada de la
baronesa Thyssen, y por otros museos, como el Museo del Prado, el Museo de Historia de
Madrid, o de fondos de la colecciéon de la Comunidad de Madrid.

El nuevo edificio apuesta por la profesionalizacion de la coleccion, incorpora principios de

accesibilidad y control de salas y cuenta con almacenes y sala de exposiciones temporales
(Figuras 8 a 10). El nimero de visitantes se mantiene en torno a los 10.000 anual.
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Figura 8. Entrada al Museo, con un jardin presidido por el busto en bronce del Checa, obra de Leopold Bernard
Bernstamm. (1859-1939), amigo del pintor. Imagen del Museo Ulpiano Checa.
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Figura 9 y 10. Imagenes de los almacenes en el nuevo edificio. Imagenes del Museo Ulpiano Checa.

En los afios en los que el Museo estuvo en obras se realizaron exposiciones temporales por
toda Argentina y en Madrid, en el Museo de la Academia. En 2009 se aprovechd ademas
para poner a punto y restaurar la totalidad de la coleccién. Para ello se contrataron empresas
privadas ya que el museo no cuenta con un servicio propio. Desde entonces la propia
direccién se encarga de la supervision de la obra que se encuentra en perfecto estado de

conservacion.

Figura 11. Sala 1 del Museo, dedicada a la vinculacion del pintor con Colmenar de Oreja. Imagen del Museo
Ulpiano Checa.
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Las nuevas adquisiciones son igualmente restauradas por empresas privadas y en sus
almacenes el Museo guarda piezas sin exponer a la espera de contar con los fondos
necesarios para restaurarlas y exhibirlas con la dignidad que merecen. En 2022 fue
restaurada la obra titulada “El Crepusculo” gracias a un convenio con la Comunidad de
Madrid (Figura 12). La obra fue adquirida por la productora Pop-87 Films en 2021 como
contraprestacion durante el rodaje parcial en Colmenar de Oreja de la pelicula “Asteroid City”
de Wes Anderson. La pintura se encuentra actualmente en la exposicion temporal Cheval
en majesté del Museo Nacional del Palacio de Versalles, donde nos cuentan que se ha
convertido en su principal reclamo. Una muestra més de cémo el Museo Ulpiano Checa es
capaz de conectar actores muy diversos para superar las dificultades de financiacién propias
de las entidades culturales de ambito local y seguir enriqueciendo, poniendo en valor y
restaurando sus fondos.

Figura 12. Trabajos de restauracion de la pintura “El Crepusculo”. Imagen de ECRA Servicios Integrales de Arte
S.L.

Angel Benito Garcia es el director del Museo y a su implicacion personal debemos buena
parte del éxito de la institucion. No solo es un profundo conocedor y apasionado de la obra
de Checa, sino que ha demostrado ademas una gran capacidad de iniciativa, implicando a
la comunidad local, a instituciones artisticas de la talla del Museo del Prado o el Museo
Thyssen y a las distintas administraciones en el filantrépico fin de que su pueblo cuente con
un lugar en el que conocer y disfrutar del arte.

Desde 2012 la gestion del Museo corre a cargo de la “Asociacion de Amigos del Museo
Ulpiano Checa y de la Historia de Colmenar de Oreja” que realiza la gestiéon técnica del
museo de forma profesional y gratuita y garantiza la independencia de la institucion. Al igual
gue su director, los miembros de la asociacién son muy activos en la busqueda y difusion de
aspectos de la obra de Checa y de la historia de Colmenar.
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El Museo Ulpiano Checa es ante todo la reivindicacion de un grandisimo artista relegado al
olvido durante afios y cuya obra, en su pueblo, no deja indiferente a nadie. Uno sale de aqui
con una sensacion de incredulidad porque cuesta explicar como tantas obras de tanta
calidad han estado a punto de ser olvidadas. Pero la existencia de este Museo es también
la constatacion de la importancia de las iniciativas individuales para poner en valor un
patrimonio heredado y cémo es posible implicar a la comunidad que lo posee hasta el punto
de dotarse a si misma de un referente cultural inédito que posibilita la transformacién y la
mejora de la sociedad, objetivo ulterior que da sentido a la conservacion del patrimonio vy,
por tanto, a la labor de la restauracién. Con el paso del tiempo y gracias al tesén y a la
implicaciéon de personas motivadas por fines altruistas, el Museo Ulpiano Checa es hoy uno
de los museos municipales mas importantes del pais y, aun asi, relativamente desconocido.
El turismo cultural es la baza que este museo necesita para terminar de cobrar todo su
sentido y poblarse de los visitantes que la obra de Checa bien merece.

No queria dejar pasar esta publicacion sin aludir brevemente a mis circunstancias personales
ya que creci muy cerca de este Museo y desde pequefio acudia cuando podia a contemplar
unas pinturas que me fascinaban y que no se parecian a ningun referente cultural que yo
tuviera a mano, sin poder entender, desde mi ingenuidad, como tanta belleza no estaba en
el eje de la politica cultural de la zona. Estoy seguro de que la obra de Checa esta
intimamente relacionada con mi forma de percibir lo artistico y, por tanto, con el hecho de
haberme decidido por la conservacion y la restauracion de bienes culturales. Pienso que soy
un testigo de primera mano que puede acreditar como las instituciones culturales y el
patrimonio influyen de forma decisiva en la generacion de las identidades y, por tanto, creo
ser muy consciente de la trascendencia de la labor que nos ha sido encomendada como
restauradores y conservadores. Gracias y enhorabuena a todas esas personas que han
hecho posible este Museo.
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12. ELMODISTA Y DISENADOR DE COLMENAR DE OREJA,

EUGENIO ALVAR GONZALEZ

Angel Benito Garcia

Eugenio Alvar Gonzalez. (Colmenar de Oreja). RAULA. Modista y disefador de
vestuario. Tenia los talleres en Madrid en el nimero 22 de la calle Montera de Madrid
y fij6é su domicilio en la calle Ballesta de Madrid, 6. Su nombre artistico es el resultado

de poner al revés su primer apellido.

Segun certificado del Registro Civil de Colmenar de Oreja®, Eugenio nacio en esta poblacion
el dia 24 de enero de 1901. Fue su padre Dimas Alvar, natural de Colmenar de Oreja, de
profesién guarnicionero, casado con Rosario Gonzalez, natural también de Colmenar de
Oreja, “dedicada a las ocupaciones propias de su sexo”, con domicilio ambos en la calle
Oscura, actual calle de Maria Teresa Freire. Tenia el padre 46 afos y la madre 38 cuando
nacio Eugenio. Tenemos conocimiento de que, al menos, Eugenio tenia un hermano, Luis,
que murioé en 1954, y una hermana, que estaba casada con Teresiano Mendoza, “Polo”, con
quien vivié en la entonces denominada calle de las Boticas. El nifio fue también inscrito en
el registro de nacimientos de la iglesia de Santa Maria, donde consta que fue bautizado el
dia 8 de febrero de 1901 por el coadjutor de la parroquia Ricardo Milla Terol.
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Copia del certificado de inscripcion del nacimiento de Eugenio Alvar Gonzalez en el Juzgado de Paz de Colmenar

de Oreja.

3 Agradecemos a Rubén, del Juzgado de Paz de Colmenar de Oreja, las facilidades que nos ha dado para
localizar la partida de nacimiento de Eugenio Alvar Gonzalez, agradecimiento que hacemos extensivo a José
Miguel Fuentes Cafias, secretario del despacho parroquial de Santa Maria la Mayor.
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Desconocemos datos sobre su infancia y juventud, pues la primera noticia que sobre él
tenemos es de 1923, cuando su nombre aparece en la compafia de Manrique Gil que se
presentd en el Teatro Novedades de Madrid en la temporada de verano de 1923. También
en el teatro Pavén con la misma compania en junio de 1925 con la obra “La culpa fue del
marido” de José del Rio Val, en cuyo elenco también aparece Antonio Diéguez. Sigue
apareciendo Eugenio Alvar en la lista de actores de la compania de Manrique Gil que se
presento en el teatro Maravillas de Madrid el 31 de enero de 1930 con la comedia de Miguel
Echegaray “Caridad” y la reposicion de la obra de Jacinto Benavente “Pepa Doncel”, a
beneficio de la Casa de Nazareth.

LA COMPASIA COMICORRAMATICA DE MANRIQUE GIL.—Id veterano y execlente primer actor I\l.r:nriuue Gil
ha vuelto a actuar en Madrid, al frente de una muy estimable compania, en el teatro de I Latina, Y l\q‘conse-
“Malaga tiene la fama”—del prepio actor, en colnlmrnclo'n con
Lola Ramos de In Vega—, reanimar, siquiera sea {ransitorinmente, aquel eoliseo, del gue h‘nce {lemr{(_) se habia x'1|e~
jado el publico. En primer término, de izquierda a derechas ('unif(ﬂu L\T(:T\l('u',:ud.n. Lina d !lena._funo .\!n::'a y Te-
resita Gil. Senindas: Maria Medinilla, Esperanza Gallego, Joaquina Maroto—primera actriz—, f\lm‘o% l:n.sa,_ Irene
Guerrera de Lung, Carmen Robles y Luisa Nogués, De pie, en primer término: Fernando Morales, José Farnos, Jo«
sé Jiménez, Manrique Gil—director de la compaiia—, Manuel Santamaria, Elias Snnju.‘lp'..(fnrlos Masbhel y Leopol-
do Mejorada. En iltimo término: José 8. de Tejada, Eungenio Alvar, Pedro Yanez y Rafael Mor.

guido. cen obras dramaticas de repertorio y con

Compariia de Manrique Gil en 1930. Eugenio Alvar aparece en la ultima fila, el segundo por la izquierda.

La primera noticia de su paso de actor de reparto a modista de vestuario para compafiias de
variedades la tenemos en 1943, cuando la compania de Juanita Reina encargé a su taller el
vestuario para el espectaculo Solera de Espana, con letra y musica de Quintero, Ledn y
Quiroga, que se representd en el Teatro Cinema Goya de Zaragoza desde el 16 al 9 de
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diciembre, tras su éxito en el Teatro Reina Victoria de Madrid. En el espectaculo, ademas de
Juanita Reina destacaba el actor y cantante Mario Gabarrdn y la primera bailarina Maruja

Heredia.
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Fue a partir de ese espectaculo en el
que se inicié una soélida vinculacion
profesional y personal entre Juanita
Reina y “Raula”, que se mantuvo
durante toda la vida del modista.
Aunque, como veremos, Raula
trabajé para otras grandes folkloricas
espanolas, su vida y su obra
estuvieron unidas a la figura de
Juanita Reina.

Juanita Reina -Juana Reina Castrillo-
habia nacido el 25 de agosto de 1925
en Sevilla, en la calle Parras numero
19 en el barrio de la Macarena, hija de
Miguel Reina Mijez, pescadero, y de
Dolores Castrillo Pascual (1904-
1991), y fue la primogénita de nueve
hermanos. Aprendié a bailar en la
Academia de Enrique el Cojo, cuyas
clases pago su abuelo.

Programa de mano del espectaculo Solera de
Espafia de Juanita Reina, en cuyo elenco
aparece Raula como responsable del
vestuario.

Juanita Reina debuté con trece anos en el Teatro Cervantes de Sevilla. Gracias al préstamo
de 125 000 pesetas del padrino de Juanita Reina, primo de su padre, montdé su primer
espectaculo Los Churumbeles, que se estrend en el Teatro de San Fernando de Sevilla. Tras
el éxito de este espectaculo en Sevilla, la artista realizé una gira por toda Andalucia. Realizoé
sus primeras grabaciones con la discografica La Voz de su Amo. Su padre se convirtié en su
representante y financié el montaje del segundo espectaculo Tabaco y Seda, con los
autores Quintero, Ledén y Quiroga, que se estrend en el Teatro Reina Victoria de Madrid.

Entre los anos 1940 y 1945 participd en los espectaculos Solera de los autores Quintero,
Ledn y Quiroga sobre temas andaluces y relacionados con lo taurino y lo gitano. En Solera
n° 1, Solera de Espana, de 1943 es cuando, como hemos visto, se inicia la colaboracion de
Raula para la confeccion del vestuario de la compafiia, con figurines y disefio del gran artista
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plastico José Caballero®, espectaculo con el que Juanita Reina siguio hasta 1949, en que lo
presento en el teatro Eslava de Madrid®.

Programa de mano del espectaculo Solera de Espafia n° 5 de Juanita Reina. En la contraportada aparecia Raula,
en cuyos talleres se confecciono el vestuario.

En 1944, Raula particip6 en la confeccién del vestuario para la pelicula EI Clavo dirigida por
Rafael Gil e interpretada por Amparo Rivelles. Los disefios habian sido, como en el
espectaculo de Juanita Reina, del pintor José Caballero.

Un ano mas tarde, el diario Gol, en su numero de 31 de marzo de 1945, se referia a él como
el modista de referencia para los éxitos de los espectaculos flamencos:

“‘RAULA el hombre que va unido a los éxitos de los espectaculos flamencos. Por
muchas vueltas que den los modistos para imponer modos y maneras de vestir, las
formas que elige el pueblo para su tocado persisten, aunque apartadas del uso por
razones de orden practico, como expresiones fundamentales de un modo intimo de
ser.

4 José Caballero (1916-1991), fue uno de los artistas plasticos mas importantes del arte contemporaneo en
Espafia. La vanguardia artistica a la que pertenecia buscaba su entronque con la cultura popular, recogiendo
tradiciones y folclores para darles una dimension épica en las formas pictoricas, liricas o dramaticas, sobre las
que se experimentaba y devolverlas después al pueblo.

5 Jornada. 27.09.1949
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Tal ocurre con esas prendas maravillosas que realzan en la escena la belleza de
nuestras artistas en espectaculos folkléricos. Tal ocurre con esas artistas
excepcionales que son Juanita Reina, Lola Flores... y tantas mas. Raula es quien
conoce el misterio de esas ropas extraordinarias. Nadie como él le da calidades
arquitecténicas a la maravilla de las faldas de cola y misterios de pincel a los corpifios
y viendo a los faralaes de las faldas tnicas que celan el misterio ritmico de las
bailarinas.”

En este mismo ano de 1945, después del éxito en Madrid, giré6 por toda Espana el
espectaculo Cabalgata, que se habia estrenado en 1942 en el Teatro Fontalba en una
funcion a beneficio de la Asociacion de la Prensa, para el que Raula habia hecho el vestuario
siguiendo los figurines de Viudes, Caballero e Hijon®. Después de casi doscientas
representaciones en el teatro Lara de Madrid, donde se llevé el 29 de agosto de 1944, se
representd en Malaga el dia 8 de mayo de 1945, en el mismo dia en que se dio por terminada
la Segunda Guerra Mundial. El espectaculo Cabalgata estaba firmado por el trio de oro de
la cancién espanola: Quintero, Ledn y Quiroga, para la compania CANTES Y BAILES DE
ESPANA que dirigia la artista Mari Paz’, de la que también era su primera figura, y que conté
con una jovencisima Lola Flores en alguno de sus primeros espectaculos.

“Lola canté aupada sobre su miedo, sostenida por sus inagotables ansias de triunfo,
con toda el almay las facultades a flor de piel, mejor que nunca antes lo habia hecho.
Y sucedié lo inesperado, cuando concluyé la cancion, el pablico, puesto en pie,
aplaudioé a rabiar, prorrumpié en bravos entusiastas, obligando a una Lola feliz a
entonar otras dos veces ese “Lerele” convertido en puerta magica del éxito.

Asi recordaba esos momentos el mismo maestro Quiroga:

«Quintero, Ledn y yo le hicimos un espectaculo a Mari Paz, en un teatro de la Gran
Via que ahora es un banco... Lola trabajé con Mari Paz en el segundo numero. No
conocia nadie a Lola Flores. Y cant6 un namero que no era mio «El lerele». Y tuvo
un éxito formidable.”®

Tras ese primer contacto con la Faraona, Raula participé con la potente casa de sastreria
Cornejo y con Berto, en el vestuario del Espectaculo Zambra 1947 en el Victoria de Madrid,
con Lola Flores y Manolo Caracol, de nuevo de los autores Antonio Quintero, Rafael de
Ledn y el maestro Quiroga.

“El espectaculo ha sido montado con decorados de Resti y Redondela y vestuario
de Cornejo, Raula y Berto. Los figurines son de Caballero, Burgos y Dhot.”

Ya para entonces, la relacion profesional y de amistad de Raula con Juanita Reina y con
Lola Flores tenia que estar lo suficientemente consolidada para hacer posible que, con su
intercesion, ambas actuaran en Colmenar de Oreja en la gala que tuvo lugar, a teatro lleno,
el 27 de abril de 1949, hecho del que el teatro guarda como recuerdo una fotografia de
ambas que se conserva y expone en el vestibulo. La fotografia esta dedicada por Juanita
Reina con el siguiente texto: “Un recuerdo con todo carifio para el teatro de Colmenar de
Oreja. 27 de abril de1949”, dedicatoria que Juanita repetiria para las actuaciones que,

® La Prensa. 07.05.1945

7 Mari Paz. Muri6 a los 23 afios y esta enterrada en el cementerio de La Almudena en un mausoleo realizado en
piedra de Colmenar, obra de José Planes y costeado por suscripcion popular. Los grandes artistas de los afios
cuarenta contribuyeron generosamente para perpetuar la memoria de la malograda artista.

8 https://lolaflores.info/trayectoria/1942-cabalgata/ . Consultado el 05.1.2024

9 Pueblo 27.02.1947
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también de la mano de Raula, hizo en Colmenar de Oreja el 1 de junio de 1951 y el 28 de
mayo de 1952.

Fotografias que se exponen en el Teatro Diéguez, arriba de la actuacion de Juanita Reina y Lola Flores el
27.04.1949, y abajo de Juanita Reina el 04.06.1951 y 28.05.1952, que se exponen en el vestibulo. Fotografias
de José Ejeda.
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En 1950 Pastora Quintero y Roberto Font'® se presentaron en el teatro Calderén de Madrid
con un nuevo espectaculo, Fiesta y romance, de otro de los grandes trios de compositores,
Ochaita, Valerio y maestro Solano. En la compafia eran primerisimas figuras los
mencionados Pastora Quintero y Roberto Font, la direccion musical corria a cargo del
maestro Bienvenido Garcia, la coreografia de Monra, los figurines de Roman Calatayud, la
escenografia de Lopez Sevilla y el vestuario de Raula'!

En este afo de 1950, Raula se encargd del vestuario para el espectaculo Pandereta de
Antonio Quintero, Rafael de Ledn y el maestro Quiroga que, estrenado en el teatro Fontalba
de Madrid, habia girado por Espafia desde 1945, ahora con Marife Satanela y Rafael Nieto,
“admirablemente vestidos por Raula’. *? Ala vez, se presentaron en el teatro Reina Victoria
de Madrid Los Chavalillos de Espafia®® con el estreno de Claveles 1950, de los libretistas
Prada y Guerrero, en la que destacaron las sefioritas Pepita Sevilla y Angelita Font. El
maestro Cortés llevo la parte orquestal, la coreografia era de Goyo Reyes, los decorados de
Resti y el vestuario de Raula.

Dos afios mas tarde, el

(/H”’” 1 e ) ol R Ut R S A miércoles 23 de enero de
0O el vestiarin de esta !
Enmpana, esia eonfecelonado l (g?adﬂi‘tﬁ REENA 1952, a Ias 745 tarde~ry 11 00
@t los Rlleres oo ! SNV NN nOChe’ Ia Companla de
|

Juanita Reina presentd el
estreno del romance lirico en
prosa y verso, La nifa
valiente, libro original de
Antonio Quintero y Rafael
Ledn con musica del maestro
Manuel L. Quiroga.

ZRAULAZ| |

JHN ] “s\)

MUNTERA, 24

| ; T AN AN Folleto de mano del espectaculo La

TCLRINRO-91:90, 16 i cancionesoe LA NINA VALIENTE" il i i i
o 7 el S LN A S nifia valiente, de Juanita Reina. En el
reverso, publicidad del taller de Raula.

Segun La revista musical y las variedades en Elche, el elenco fue el siguiente: estrella
principal Juanita Reina, con la pareja de baile Pilar de Oro y Alfredo Gil. Primer actor y
director, Manolo Hernandez; actor recitador, Juan José; galan cémico, Narciso Ojeda. Actriz
primera, Nati Pifiero. Guitarrista Bernabé de Morén; Maestro director y concertador Enrique
Refiones. Decorados y vestuario propiedad de la compafiia. Decorados realizados por Vda.
de Lopez y Mufioz. Vestuario realizado por Raula. En ese mismo afo, Juanita Reina, sin
duda la gran artista espafnola de la época’*, habia protagonizado las peliculas Lola, la

10 Roberto Font (1904-1981) fue un actor cdmico mexicano que desarrollé toda su carrera cinematografica
en Espafia donde lleg6 a participar en méas de 200 peliculas entre 1936 y 1978.

1 ABC.10.03.1950

12 Diario deportivo. 1950

13 Fue el promotor artistico Pepe Cabo quien fundé en 1948 «Los Chavalillos de Espafia» como una compaiiia
juvenil, que lleg6 a estar integrada por hasta 20 artistas. En sus inicios formaron parte, ademas de «Josele», el
actor Manolo Zarzo y la fallecida Lina Morgan, quienes afios después se decantaron por la actuacion en el teatro,
el cine y la television cosechando grandes éxitos.

14 “La modesta y recatada novia de Espafia, siempre fiel a su Chanel N° 5, fue “la Unica tonadillera que podia dar
motivos de preocupacion a la Piquer”. Vanity Fair. 23.04.2022.
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piconera 'y Gloria Mairena, ambas dirigidas por Luis Lucia. Mientras tanto, un rumor recorrié
Espafia. No se hablaba de otra cosa. Se comentaba en mercados, corralas y callejones.
Nadie sabe como empezé a difundirse aquella mentira, pero muchos la creyeron a pies
juntillas. Se decia que la cantante y actriz Juanita Reina, una de las estrellas mas
fulgurantes del momento, habia enfermado de lepra. La joven Juanita, que ademas de estar
en la cumbre de su carrera gozaba de una excelente salud, simplemente estaba
descansando unos dias en un cortijo de Sevilla. En seguida lo desmintié y su vuelta a los
escenarios terminé de acallar aquel absurdo rumor, pero el alcance que logré el bulo da
buena medida de su popularidad. A su regreso a Madrid, Juanita Reina fue aclamada por
el publico cuando aterrizd su avidn procedente de Sevilla. La acompafiaba su madre “y el
famoso modisto Raula”.'®

El hecho de que Eugenio Alvar, Raula,

TEAT RO "CERVANTES estuviera con Juanita Reina durante su
Ea  gras local siempre. 108 méjores Sipecidcoles descanso en el cortijo de Sevilla y que,
MARTES 26 DE ABRIL DE 1955 Alas 7'30 y a las 11 junto a la madre de la artista, Dolores
ESTRENO DEL GRAN ESPECTACULO Castrillo Pascual, fuera el unico que la
) ~ acompafase en su regreso en avién a
Zl’g léto de lo’ S’aenoj Madrid, nos da idea de la estrecha
Gon 5o Soce relacion que mantuvo con ella.
la gentil ortista
T En 1954 Juanita Reina estrend el
"]M"l espectaculo El libro de los suefios,
también de Antonio Quintero, Rafael de
[R Ledén y el maestro Quiroga, con “unos
vestuarios soberbios” de Raula, segun
informé la prensa de la época. El
E espectaculo gir6 por toda Espana.

@ Programa de mano del espectaculo El libro de los
suefios.

El 12 de octubre de 1954, tras su periplo de casi 4 afos por tierras americanas, reaparecio
Lola Flores con el estreno de Copla y Bandera en el Teatro Calderdn. Junto a ella actud su
hermana pequefia Carmen, el Pescailla y la bailarina Rosa Maria. El espectaculo fue, una
vez mas, de Antonio Quintero, Rafael de Ledn y el maestro Quiroga. Fue también el primer
espectaculo sin la presencia de Manolo Caracol y ademas se estrenaba como empresaria.
“Y lo ha vestido con toda la suntuosa fantasia de su imaginacion depurada a través del arte
del colosal figurinista Roméan Calatayud y del modista Raula™®.

15 Pueblo.18.08.1952
16 pueblo. 30.09.1954.
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Todo el resto del afio 1954 y durante muchos meses del siguiente, Copla y Bandera, cuyas
colas en Madrid llenaban la calle de Atocha, recorrid los principales teatros espafioles en
gira triunfal, con fechas de gran clamor popular, como su presentacion en Sevilla, el 4 de
enero de 1955, en el Teatro San Fernando y el 9 de abril de ese mismo afo en el también
sevillano Teatro Cervantes?’.

10 FLORES | COPLA y BANDERA
l oLa FL O RES y
SON Fantasia lirica en dos actos, divididos en 21 cuadros, origingl
CARMEN F |_ ORES de ANTONIO QUINTERO y RAFAEL DE LEON, musica
CANCIONES Y %A jel maestro MANUEL L. QUIROGA
I’-“lCO ORDEN DEL ESPECTACULO
doir Lt ACTO PRIMERO ACTO SEGUNDO |
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ERDS AN IAN ESTHELLA DE OLE CON OLE A CAVEL
BENI DE CADIZ anos, Beni do Cdin. Seia 12.% cunde
Yiapukadiod St (0 AIRES DEL LIMONAR
PAC o.-...\...A.‘. ("::UI!L ERA 2'.....»..‘:‘".“ ey Ron Maris Plurs, St Sumdon
MANQLO ROMERO o
JOSE MIGUEL PEREZ MIGUEL GOMEZ Ravy St Carmen Flores :‘w
FIMEROS DAILANINES Ammuu ll! wun uuuu s
ANTONIO GONZALEZ Fa . 1A' BOLEA
TTARRISTA Y CANTA "m" " Lols Flo sice. s Maria ¥l
VICENTE MATAS 5. cundro siles
CANTANTE MUSICAL 3
CuRRRO DB BAILE FSPERANZA LA DE RONDA 15.* cundre
CARMEN PAGAN M SoLEDAD JORDAN | Serman Tioes FUENTES DE ARAGON
o Maria Flores
TIN JULIA RODRIGUEZ (Fashendeg
:'::35“:’;;:0; KALI SERRANG DOLOREK, AY M1 DOLOWES! lndes. -
LOLA GARCIA ISABEL BARREIRO ks Fierys Pt s Mhes v Miaiore
LUISA OLMOS ROSA ALCARAZ wiles, Aguilers %
CARMEN SANTOS MARIA HERNANDEZ y 17.° coaden FACA RNEDA
ALICIA GOMEZ MAGDALENA GALINIER 7.% cosdro 5 e et .
HAILADORES PINTURA AL FRESCO s
ANTONIO MONTOYA Rosa Maria Flores, Sees, Sandoval, Jow 35,0 condre
FRANCISCO AGUILERA Miguel, Romero y cuerpo de baile MOMBAS, luumc Y QUINQUELES!
DIEGO PANTOJA 82 cundro Ny Y
“CHIQUININI* 9* cuadro
VLA COLABORACION EAFECIAL DE Lola Flores Lola Flores, Car wicn ¥ Semnr
9.* cusdro. Az ,.'...n
LOS GaAbD I an oS COPLAS DEL MEMIRILLO 20 canidio
MAENTNG CONCERTADON CONEGGHAYIA DEL MAESTRO Seta. Santos y Beni de Cidie uN Alﬂl A uumm\
GARCIA MATOS PACO REYES 10.* candro 2l o Gadutanc
Bocetor, decorndes y figurines: ROMAN de don: LOPEZ SIVILLA - MSA LA S JEREIANA
Realisacién de vestanrio) RAULA Sastrarin de SANCHEZ mm Tramoyista: FRANCISCO PONCE - Lol Flores, Carmen Flores, Rosa Maria :
xu«mo JUAN MORENO. Apantador: A. ROORIGUEZ.-2.* Apunte: ANGEL SEVILLANO.- Cerente: LUIS Flores, Faico, Los Gaditanos, Sres. Agui-
GOMEL - quipe luminotéenico, vestuario y drcaradon: Propleded de Empresa LOLA FLORES lers, Gonndles, Deni do Cidin, Romera
Representante, Jowé Palma PALMITA Principe 7, Telél. 213429 - Modrid y toda ls Compaiiia lera, Gonsdles v toda la Compaiia

Programa de mano del espectaculo de Lola Flores Copla y bandera. En la pagina de la izquierda aparece
“Realizacion de vestuarios RAULA”.

En 1954 murié un hermano de Raula, Luis Alvar Gonzalez, fallecimiento que recogio el
Noticiero Teatral

“Don Luis Alvar Gonzalez, hermano de don Eugenio, conocido en el mundo teatral
por Raula, ha fallecido. A nuestro querido amigo, el famoso modisto Raula,
enviamos nuestro mas sentido pésame”.

Raula no solo confeccioné trajes para mujeres. En el libro Juanito Valderrama, Mi Espana
querida, de Antonio Burgos, se dice que Raula hacia el vestuario de Valderrama. También
lo hizo para Angelillo.

17 https://lolaflores.info/trayectoria/1954-copla-y-bandera/
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En efecto, 1955, después de permanecer dieciocho
afos en el continente americano, Angelillo®® regresé
a Espafa para estrenar en el teatro Calderén el
| espectaculo Romance de Juan Clavel, de Antonio
Quintero, Rafael de Ledn y el maestro Quiroga, con

vestuario de Raula y figurines y bocetos de

T

Pt & sl ot

En la década de los cincuenta del siglo pasado, los
: empresarios peninsulares importaron, ademas del
3 gy “’j_‘"‘f’fj"*‘*ﬁ cuplé, la zarzuela, el pasodoble, el chotis y el sainete
AN G ELILL 0 5 a tle.rras caribefas vy I.as V|S|_tas de mltlca}s
z tonadilleras como Juanita Reina e Imperio
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zmv(urn MARTIN . .
1a:0f Argentina gozaban de enorme popularidad entre el
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e publico autéctono, gracias a las ondas de la CMQ y
§ Radio Progreso. En ese favorable ambiente, Juanita
' ;1 Reina viaj6 a La Habana en 1957:

3 = 1

’“"""""“”""‘“"""““’“m”'l “Tomara el avion en el aeropuerto de Barajas,
Programa de mano del espectaculo acompanada, familiar y artisticamente, de sus
Romance de Juan Clavel, de Angelillo, en el hermanos Lolita y Paco, como también de la
que Raula hizo el vestuario. pareja de baile Lina y Miguel, del maestro

Abrahan Abian® y del modisto Raula.

Dan Martin, en el rotativo Mafiana, dijo que el vestuario es de lo mas variado y
elegante que artista alguna haya traido a La Habana. Como si todo eso fuera
poco, con Juanita Reina viaja su modista particular”. %

Estando en la gira, entré en La Habana Fidel Castro.

Antes de irse a Cuba, Raula dejé preparado el vestuario para Lucero Tena?*, con el que se
presento en el brillante final de los festivales de Espafia en Logrofio, donde dio un recital de
danza y castafuelas del mas puro folklore andaluz:

“Lucero Tena, haciendo gala de un vestuario esplendoroso, nada menos que de las
casas Vargas-Ochagavia y Raula, de Madrid...">

Para hacernos una idea de nivel y prestigio alcanzado por el colmenarete, es preciso que
nos filemos en que la prensa de la época lo equipard a una de las grandes firmas espanolas

18 sam pedro Montero, Angel. Angelillo. Vallecas (Madrid), 12.01.1908 — Buenos Aires (Argentina), 24.X1.1973.
Cantor de flamenco, cancionista y actor. Regresé a Espafia en 1954, para presentar la pelicula Suspiros de
Triana 'y en 1957, el titulado La Venta de los Toreros, para repetir durante dos afios su periplo americano.

% Hoja del Lunes. 21.02.1955

20 Abian, Abraham (1908-1979). Compositor espafiol.

21 Hoja del Lunes, 21.10.1957

22 Maria de la Luz Tena Alvarez, de nombre artistico Lucero Tena (Durango, México,2 16 de septiembre de

1937), Bailarina de flamenco e intérprete de las castafiuelas de origen mexicano y ciudadania espafiola, donde
reside desde 1958.

23 Nueva Rioja. 06.08.1957
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de alta costura, como lo fue la casa Vargas-Ochagavia.?* En 1947 esta firma present6 su
primera coleccion vy, partir de entonces, Vargas-Ochagavia creceria y adquiriria gran éxito, y
en 1962 abrio su primera tienda en el Paseo de Recoletos de Madrid. Con el tiempo se hizo
un hueco en el mundo de la alta costura y presentd sus colecciones en diferentes paises
de América y Europa. Su estilo, como el de Raula, contd siempre con un toque puramente
espanol, con reminiscencias folkléricas, pero adaptandose a las tendencias internacionales.
Tres afios después de la creacién de su firma Vargas-Ochagavia ya era muy conocida,
teniendo entre su clientela a Celia Gamez, Pilar Bardem o Carmen Sevilla lo que le dio un
gran reconocimiento dentro de las figuras del cine espaniol.

Si Vargas-Ochagavia tenia entre su clientela a esas artistas, Raula tenia en su cartera, entre
otras muchas y como hemos visto, a Juanita Reina, Lola Flores y Marifé de Triana, para
quien confeccioné el vestuario para su espectaculo Carrusel de Espafia en 1959:

“Los vestuarios y estilizacién son de Casa Raula, de quien son los vestidos que luce
Marifé de Triana”®.

-:.o:n:--:«:”:«:oo:u:u:.a:u:»:u:oo:u:n:oo:w:n:»» etnagestaalestenls ﬁ[an Ieal'n
ENRIQUE DEL VALLE Wipect: L. M. .
Halavinn Sofist SsppRnssssnEny
) DOLOKES GRAU : B
Salo Gonzélez Pardo —Carmela Reyes — Encarnita Barrios
| Pili Callejna — Susy Alcelay — Carmen Rodrigliez ]UEVES 21
y Encarnacitn  Romerol
' S Enero de 1960
Pachén Rafael Sevil Martinez}— Rafael Liarte )
un s de Baile.
-~ - D=y A 18 & &ty
MANOLO MOLINA y BE ITR N 1,\PN ).\ v
- Dtrectidn Careagralh —e— ‘ Ll e
[ TONA RADELY Y PACO DE RONDA ‘ e
| & — = |
 Gaian UNICOD DIA
EMILIO BUR(;OS
n de los modelns que laoe 1 se + MARITE DI TRIANA E 5
R AULA
Reelizacssn de] vemtaurin v estilizacid /7 -
CASA RAULA b i o
! Realizacion de
| | ViuDa DE LOPEZ ¥ MURGZ Y LOPEZ SEVILLA de {ete
| Calandosr GALLARDO — Tyales do Caballurce. VARGAS y GABRIEL - b 2
Waquiniata: & - Regidor: Bastaqeto Grecta iceica de lums > 55 - gol
o ey SR o, Suiln unn ¥ c.r‘ m..r.d Martn e A &dpanal
‘ ke
serencias JOSE MARTINEZ' i |
: ‘MARIFE ot
wimme. JUAN LOPEZ DE CARR[ONJ
Decwrides § Siwit glensd fe u Espiont (e ats pos hads An'l o) 1 &) N Ia famtasia lirkce en dos veno
<Carrusel de Espaﬁa»
VAT e e e e : e S L e e e e Qg de Batiel fv Lens 7 Aedeks Mekar Melts mdsia bl Peswss waestny Mieml Juivege

Programa de mano de Carrusel de Espafia, de Marifé de Triana, en su presentacion en el Gran Teatro de Elche
en enero de 1960.

24 Jeslis Vargas (Daimiel, 1913) y Emilio Ochagavia (Falces, 1922) fueron dos modistas espafioles que
conformaron la firma de moda llamada Vargas-Ochagavia. La firma se mantuvo en activo desde 1947 hasta
1987.

%5 Libertad. 12.10.1959
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Este espectaculo, de Ledn, Molina Molés y el Maestro Quiroga, continué a lo largo de 1960
recorriendo los teatros de Espafia, en el que, siguiendo con los figurines de Raula, actuaban
también Tona Radely y Los Paquiros.?®

De igual manera, Raula trabajo con el gran figurinista Victor Maria Cortezo?’, Vitin Cortezo,
como se le llamaba en el mundo del teatro, quien, a lo largo de cuatro décadas, disefid los
figurines y la escenografia de mas de ciento cincuenta espectaculos teatrales, junto a
directores como Luis Escobar, Huberto Pérez de la Ossa, José Tamayo, José Luis Alonso,
Miguel Narros o Gustavo Pérez Puig, entre otros. Raula trabajo junto a él en 1963 en el
disefio y confeccion de vestuario para el Ballet de Espafa, en el que su primera bailarina
era Marienma?®.

Asi, Raula siguié centrando su
actividad creadora en Juanita
Reina, para quien dedicé todo el
afo 1961 para realizar todo el
vestuario para su nuevo
espectaculo Coplas de Rosa
Pinzdn, fantasia lirica en dos actos
original de Antonio Quintero,
Rafael de Ledén y del maestro
Quiroga, que se estrend en 1961,
el 22 de febrero, en el Teatro
Alvarez Quintero de Sevilla.
Formaron el elenco el cdémico
Manolito Diaz, la bailaora Marisa
Montesinos y los cantaores Jesus
Heredia y Beni de Cadiz. Todo el
vestuario que lucid la propia
Juanita Reina era obra de Raula.

También en 1961 Juanita Reina estrend el espectaculo “Ole con Ole”, por supuesto, con
vestuario de Raula.

Raula se dejaba ver en Madrid en la Gran Tasca de Manolo, situada en la calle Ballesta del
barrio mas castizo de Madrid, donde sus platos eran degustados por la realeza, los politicos
y los nobles. Personajes populares, toreros o artistas del pasado iban a probar su cocido y
frecuentaban el establecimiento. Alli acudia Raula en compafia del peletero madrilefio

26 Pueblo.18.04.1960. Los Paquiros constituyeron un ddo de enorme repercusion durante la década de los 60.
Lo formaron en 1957, Paco Lifian Reyes y Andrés de los Castillejos, y en sus primeras grabaciones se hacian
acompafiar del guitarrista Manuel de Molina. Tona RADELY, fue una bailaora y bailarina natural de Madrid,
conocida en el mundo entero como una de las méas grandes bailaoras de la historia del arte del flamenco. Se
inicié en los espectaculos de Mari Paz. Se presentd en América el afio 1953, realizando una temporada en
Buenos Aires y en diversos teatros de Uruguay.

27 Victor Maria Cortezo (1908-1978) fue uno de los mas brillantes creadores escénicos del siglo pasado,
obligado punto de referencia en el arte del figurinismo teatral. Nadie como Vitin supo simbolizar mejor la
deslumbrante expresividad del vestuario acorde con las premisas de una determinada puesta en escena.

28 Baleares.13.08.1963. Guillermina Teodosia Martinez Cabrejas (1917-2008), mas conocida como
Mariemma, fue una bailarina y coredgrafa espafiola. Alterné su actividad docente con recitales y giras. En 1981
fue nombrada directora de la Real Escuela Superior de Arte Dramético y Danza, recibiendo este mismo afio la
Medalla de Oro a las Bellas Artes de manos del rey de Espafia, Juan Carlos | de Borbon.
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Molina con su hijo, famoso campedn de Espafia en levantamiento de peso, y saludaba a la
familia Dominguin.?® Y, l6gicamente, también se dejaba ver alli con Juanita Reina, con los
padres de la artista o con el torero Rafael de Paula.*°

En esa relacidon entre el mundo del flamenco y el de los toros, también tuvo su acople Raula
cuando, en 1964, confeccioné el traje de novia para la boda de la bellisima bailaora Maria
Albaicin con el torero Joaquin Bernardé. El traje, confeccionado ateniéndose a un modelo
de traje de baile, con volantes en el bajo, ceiido a las caderas cimbreantes de Maria y
entallado de mangas, se completaba con un tocado compuesto por una peineta blanca de
marfil y una mantilla de blonda.

La ceremonia tuvo lugar en la ermita del Caloco de El Espinar y Raula también firmé como
testigo de la boda3..

NOYIAZGO Y UN FINAL CON TRAJE B!

Su vnme de novios durard seis 1

B o  Wde + & 3w
Ll R e -
St 4 3 4
e at

B

Reportaje de El Adelantado de Segovia sobre la boda de Maria Albaicin y Joaquin Bernardo.

El Adelantado de Segovia publicé un largo reportaje sobre el acontecimiento, en el que
titulaba que el noviazgo habia durado cuatro afios y destacaba que el viaje de novios se iba
a prolongar durante seis meses. Asimismo, en la pagina siguiente, subtitulé que la novia se
habia peinado, como siempre, ella misma, y que opinaba que “si no hace falta el dinero la
mujer casada debe estar en casa”.

La pasion que llevé al matrimonio a la pareja, y la felicidad que siguié durante unos anos, se
fue al traste cuando el torero se encontraba en el cénit de su carrera. Segun cuenta Julian
Garcia Candau en su libro “Celos, Amor y Muerte. Tragedias y pasiones del Toreo”, corri6 el

29 pueblo. 16 de octubre de 1961
30 pueblo. 6 de febrero de 1961
31 F] Adelantado de Segovia. 23.10.1964.
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rumor en aquellos afios en las revistas del corazén, de que ella deseaba volver a los
escenarios, pero, al parecer segun el citado autor, la causa fundamental de tan inesperada
ruptura, fueron las horas de desamor. Joaquin Bernadé hizo largas y exitosas temporadas
en México, lo que supuso muchas horas y dias de soledad para Maria, una mujer
profundamente amorosa. Fueron, pues, las soledades, que a ella le costé digerir, las que
acabaron con la ruptura de la pareja y con la destruccion de la familia que ambos habian
formado. Las muestras, cada dia, de un mayor distanciamiento pudieron mas que los
sentimientos que ambos se profesaban, el amor se transformé en odio y la separacién
resulté inevitable. A cada regreso de México se abrian mayores grietas en la relacién entre
ellos, pues crecian en ella los celos y las sospechas, no sabemos si justificadas o no. Para
el torero la actitud de su mujer resulté un golpe muy doloroso y mas doloroso aun fue la
actitud que adoptaron sus dos hijos, que hicieron pifia con su madre y rechazaron cruelmente
a su padre.

No fue este el unico traje de boda
que disend Raula, pues en ese
mismo ano, el 16 de junio de 1964
contrajo matrimonio su
admiraba Juanita Reina con el
bailaor Caracolillo en la Catedral
sevillana y ante la venerada
imagen de la Virgen de la
Macarena, patrona de la ciudad.
Bendijo la unién el cardenal
arzobispo de Sevilla, monsefior
Bueno Monreal.

Cuando aparecio la artista, fue el
delirio de la multitud. Iba bellisima,
con traje blanco de raso real, estilo
imperio; de la cintura salia una
estrecha banda dorada en cristal,
toca y perlas, que llegaba hasta el
suelo, con encajes de golpoure y el
clasico velo de tul, que hacia las
veces de cola, inmensamente
larga, de unos treinta metros. El
tocado consistio en una diadema
extraordinaria de brillantes en
forma de corona, valorada en unos
dos millones de pesetas. Lucia en
el pecho el lazo de Dama de Isabel
la Catdlica y con un ramo de
azahar®.

Fotografia oficial de la boda de Juanita Reina y Caracolillo el 16
de junio de 1964. El traje fue disefiado por Raula, que se lo
regald a la novia.

32 ABC. 16-6-1964
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El traje, como hemos dicho y declaré la propia artista, fue realizado:

“... por el modista que la vestia entonces -el mas antiguo de todos- el gran profesional
Raula, regalandoselo Eugenio Alvar, duefio de la casa de modas”.*?

Recientemente, la firma Pronovias ha lanzado un modelo de noche llamado “Raula”, en
honor del gran modisto de Colmenar de Oreja.

Volviendo a la boda de la artista, Juanita habia conocido a su futuro marido, el bailarin
Federico Casado "Caracolillo", en la misma compafia artistica. Era ocho afios mas joven
que ella y la familia de la novia se resistio a la relacion, por lo que el padre, Miguel Reina,
obligd al pretendiente a esperarla tres afos sin hablarle y sin verla. Afilos mas tarde, el hijo
de Juanita Reina, Federico Casado, reconocia que su abuelo contribuyé a mantener soltera
a Juanita hasta los 34 anos, una edad inhabitual en su época, especialmente para una mujer
tan deseada como la artista. Ochaita, Valerio y Solano compusieron la cancion Las cinco
farolas, que el padre nunca dio permiso a su hija para que la grabara, porque la historia que
contaba aquella copla se parecia demasiado a los amores entre su hija y el bailaor gaditano,
eternos novios hasta el ultimo minuto.

Una de las costureras que trabajé en el traje de Juanita Reina fue la cantante de flamenco,
hoy olvidada, Antoiita del Rio que, recién llegada a Madrid con su familia, entré a trabajar

“para el taller del mas prestigioso disefador y modisto, Raula, cuya clientela estaba
sola y exclusivamente relacionada con el mundo del cine y del teatro y que por esa
época ya disefiaba el vestuario de Juanita Reina, Paquita Rico y Carmen Sevilla,
entre otras”.

Un dia en los probadores durante una prueba de vestuario a Juanita, estaba Raula, Antonia
y la artista sevillana. El maestro (que asi es como llamaban al modisto), le dijo a Antohita:

- jAnda Antonia, cantale a Juana! “Capote de grana y oro”! (entonces de moda)

Ella sali6 despavorida del probador, toda avergonzada, oyendo las risas de ambos, por lo
que Raula dijo, dirigiéndose a Juanita Reina:

- Otro dia lo hara, Juana.

En el taller -mientras Antofiita trabajaba- ademas de Raula, sus comparfieras la habian
escuchado cantar las canciones del momento y la animaron a presentarse a uno de los
programas con mas éxito de la radio: “Conozca usted a sus vecinos”. Sin el consentimiento
familiar, Antofita del Rio participd en el mitico programa radiofénico de Radio Madrid,
conducido por el popular Rafael Santisteban, en el que interpreté precisamente el pasodoble
“Capote de granay oro”. De su actuacién en La corrala -sitio emblematico madrilefio donde
el Ayuntamiento celebraba las fiestas mas importantes como la de “La paloma”- Antofita del
Rio conservaba algunas fotografias en las que se podia observar su vestuario exquisito,
propio de las mas grandes de la época, confeccionado por Raula en cuyo taller -y como
deciamos al principio- trabajoé durante algun tiempo.

33 ABC. 16-6-1964
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En ese mismo afio de 1964, la gran bailaora Maria Rosa® presenté en La Zarzuela su
segundo programa de danza, “bello de presentacién y vestuario, obra de Lopez Sevilla y
Raula...” %

Maria Rosa habia debutado con ocho afos en el Teatro San Fernando de Sevilla con el
Ballet Galas Juveniles, presentandose en 1948 en el Teatro Fontalba de Madrid con "Los
Chavalillos Sevillanos". Después de actuar en Roma y de nuevo en Madrid, Maria Rosa
ingresé en la Compania de Concha Piquer en 1957. Dio recitales de danza con Caracolillo,
el futuro marido de Juanita Reina, por Francia, Inglaterra y Estados Unidos. Estudié danza
clasica con Héctor Zaraspe y en 1962, tras diferentes giras por San Francisco, Los Angeles
y Berlin, se uni6 a la Compafiia de Antonio, donde permanecié como primera bailarina hasta
1964. Ese mismo afo formé su propio grupo, el Ballet Esparol de Maria Rosa, con el que
recorri6 Europa, Oriente Medio, Rusia, Japodn, Estados Unidos y Sudamérica. Contrajo
matrimonio con el matador de toros Oscar Cruz Manrique (1936-11/01/1985).

El declive del taller y de Raula

No todo fueron éxitos comerciales los que tuvo Raula, porque en 1957 tuvo que reclamar la
deuda, que tuvo que ser importante, que le dejé un tal Sabino Porras Pulido, pues contra él
siguid el colmenarete auto de juicio ejecutivo®, en el que se acordd la venta de los bienes
muebles y derechos de traspaso del local de negocio que el demandado tenia en la calle
Alcala, 28 de Madrid, denominado Hungria, destinado a bomboneria y bar americano, que
se valoraron en 58.361 y 1.125.000 pesetas®’ .

Creemos que a final de la década de 1960, o en los primeros afios de 1970, comenzo el
declive de Raula y de su taller de la calle Montera, fundamentalmente porque Juanita
Reina redujo sus espectaculos para dedicar mas tiempo a su familia y porque los gustos de
los espafoles habian cambiado y ya no tenian tanto éxito los espectaculos musicales
dedicados a la cancién espanola, al cante flamenco y a la danza popular y folklérica, que
fueron desapareciendo de la escena de manera paulatina y continua. Ala vez, Raula no supo
adaptarse a las nuevas corrientes del disefio teatral ni a las necesidades de las empresas
cinematograficas.

Asi, en el ano de 1970 empez6 a dejar de pagar impuestos, por lo que fue perseguido por la
Hacienda, entre ellos uno por importe de 14.057 pesetas por la actividad de modisteria
general, de la cuota por beneficios. Por este mismo concepto, y al mismo domicilio de la
calle Ballesta, n° 6, se le gird6 una nueva providencia por importe de 21.542 pesetas®®
reclamaciones que siguieron en 1974 y en 1978.

A la vez, en 1974, o quizas antes, Raula dejo de pagar a sus costureras, y en ese afo se
condend a Raula a pagar a dos de ellas, Angeles Boada Gonzalez y Teresa Prados Carnero,

34 Maria Rosa Orad Arag6n (Anddjar, Jaén, 31 de octubre de 1937), mas conocida como Maria Rosa. Ha sido
galardonada con la Giralda de Plata de Sevilla, Premio a la Mejor Bailarina de la Cadena Azul de Radio (1967),
Medalla de Plata al Mérito Turistico, Tunjo de Oro y Esmeraldas de Colombia, Medalla de Oro del Circulo de
Bellas Artes de Madrid, Medalla al Mérito Artistico del Ayuntamiento de Madrid (1994), Medalla de Oro al Mérito
en las Bellas Artes (1997), Medalla de Oro al Mérito en el Trabajo (2011) y la Medalla de Andalucia (2013).

35 Hoja del Lunes.26.10.1964.

36 Boletin Oficial de la Provincia de Madrid de 10 de septiembre de 1957.

37 BOPM. 14.01.1958.

38 BOPM. 14.04.1980.

60



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSEC ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

la cantidad de 24.000 y 33.000 pesetas, respectivamente, por sentencia de Magistratura de
Trabajo, “por resolucion por crisis”.®

Sin embargo, podemos afirmar que el colmenarete Eugenio Alvar Gonzalez, Raula, fue una
figura de primer orden en la confeccién y disefio de vestuario en las representaciones
teatrales entre los afios 1945 y 1960, en los que trabajé para las primeras compafias y
figuras de aquella época, como Juanita Reina, Lola Flores, Marifé de Triana, Angelillo, Maria
Rosa, Marienma, Lucero Tena, Mari Paz, y trabajé junto a otros grandes modistas y
figurinistas espafioles de entonces, como Victor Maria Cortezo, Jesus Vargas y Emilio
Ochagavia, Roman Calatayud y, sobre todo, con José Caballero.

Regresé a Colmenar de Oreja en muy contadas ocasiones y, a lo que sabemos, poco mas
que para reivindicar su trabajo entre sus paisanos al traer al teatro a las grandes Juanita
Reina y Lola Flores, pues su homosexualidad no fue, desgraciadamente, una condicién que
le permitiese llevar una vida pacifica en Colmenar de Oreja, en una época en la que solo se
toleraba en contadas ocasiones en grandes ciudades y cuando se trataba de algun artista
de indudable éxito. No ocurria lo mismo en el medio rural.

Lamentablemente no hemos podido localizar ni el lugar ni la fecha de su fallecimiento, que
debid ocurrir en Madrid. De lo que estamos seguros es que no fue enterrado en Colmenar
de Oreja.

Sirva la presente investigacion para reivindicar la figura, al menos profesional, de otro
colmenarete que, desconocido hoy, triunfé en Espafia como uno de los grandes modistas
nacionales del siglo XX.

39 BOPM 17.07.1974.
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13. EL CALIZ DEL CARDENAL CISNEROS
DEL MONASTERIO DE LA ENCARNACION DE LAS AGUSTINAS

RECOLETAS DE COLMENAR DE OREJA

A peticion del sefior concejal de Cultura del Ayuntamiento de Colmenar de Oreja y de
conformidad con lo dispuesto en el Acuerdo Segundo A. a) del Convenio de Colaboracion
Cultural suscrito con el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja el 4 de junio de 2019, la
Asociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa y de la Historia de Colmenar de Oreja, con
CIF G-86943131, e inscrita en el Registro Nacional de Asociaciones, Grupo 1°, Seccion 12,
Numero Nacional 604050 con domicilio en la C/ Maria Teresa Freire, n° 2, de Colmenar de
Oreja (Madrid), presentdé el siguiente informe a fin de que la Direccion General de
Patrimonio de la Comunidad de Madrid incoe expediente de Declaracién de Bien de Interés
Patrimonial, de conformidad con lo dispuesto en el articulo 12 de la Ley 8/2023, de 30 de
marzo, en la categoria de bien mueble individual, y que como tal sea declarado por el
Consejo de Gobierno.

El céliz de Cisneros es una
obra extraordinaria, tanto por
su categoria artistica como
por su calidad y originalidad
de diseno, excepcional en el
panorama de la plateria
castellana de principios del
siglo XVI y es, sin duda, la
joya religiosa mas importante
de Colmenar de Oreja.

Caéliz. Antes de 1517. Andnimo
complutense. Plata en su color con las
letras sobredoradas. Fundida,
cincelada y grabada. 21 x 17°4 x 10'5
cm. Monasterio de la Encarnacion de
las Madres Agustinas Recoletas de
Colmenar de Oreja.
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El caliz de Cisneros es una obra extraordinaria, tanto por su categoria artistica como
por su calidad y originalidad de disefio, excepcional en el panorama de la plateria
castellana de principios del siglo XVl y es, sin duda, la joya religiosa mas importante
de Colmenar de Oreja.

Entre las mas de 125 obras de plateria reunidas en la exposicion celebrada en Madrid
sobre Plateria en la época de los Reyes Catdlicos, con motivo de la celebracién en 1992
de Madrid, capital europea de la cultura, merecid6 una mencion especial el Caliz de
Cisneros®. En esta exposicion, que se celebro en la Fundacion Central Hispano entre el
27 de octubre y el 27 de diciembre de 1992, figuraban obras de cien lugares espanoles
procedentes de instituciones civiles y eclesiasticas, museos publicos y colecciones
privadas, asi como de los museos neoyorquinos The Met Cloisters y Metropolitan Museum.

Las obras expuestas estaban clasificadas en cuatro grupos atendiendo a su origen,
correspondiendo el Caliz de Cisneros al grupo de las “donaciones de personajes
importantes y de la nobleza”. En el magnifico catalogo de la exposicion, su autor, J.M. Cruz
Valdovinos*, se refiri¢ al caliz donado por Cisneros en los siguientes términos:

“Por su significacion y las obras que donaron, deben aparecer en primer lugar, el
cardenal Cisneros y el duque del Infantado. No es momento de trazar una
semblanza del prelado franciscano Fray Francisco Ximénez de Cisneros, Baste
recordar que fue confesor de la reina, arzobispo de Toledo, (cardenal en 1507), y
regente de Castilla. En 1495 fundd el colegio de San lldefonso de Alcala de
Henares, y es de esta antigua villa de donde procede el magnifico y original
Caliz que conservan las Agustinas Recoletas de Colmenar de Oreja. En él,
resalta la redecilla de la rosa, algunos elementos de caracter renacentista y una
moderna simplicidad, opuesta a la exuberancia tan predominante en el periodo final
del gotico. Es pieza sin ninguna similitud con otros calices conocidos.”

El profesor Valdovinos destacé en el catalogo la singularidad del Caliz de Cisneros del
Monasterio de la Encarnacién de Colmenar de Oreja:

“es una pieza excepcional... Sin duda fue un platero extraordinario quien realizo
este caliz, que no tiene semejanza con los fabricados en ningun otro centro. Ni
siquiera nudo y pie, que se acercan a modelos conocidos, llegan a coincidir... La
red de la rosa es por ahora unica... El astil, aunque inspirado en los de planta
hexagonal, normales en el gotico, se resuelve también de manera peculiar... La
planta del pie, con ocho y no seis secciones y con un borde unificado por
veinticuatro concavidades, tampoco existe en otras piezas.

Por otro lado, en la conferencia pronunciada el 26 de octubre de 2017 en el Museo de San
Isidro, el profesor de la Universidad de Alcala de Henares, Francisco Javier Montalvo
Martin, se refirié a nuestro caliz en los siguientes términos:

“Ademas de mandar comprar en 1505 la custodia portatil de oro que hizo Jaume
Aimeric para la reina Isabel y de encargar a Enrique de Arfe que hiciera la de asiento

40 ABC de las artes. Tesoros de orfebreria litGrgica. 1992. En la pagina 26 se reprodujo el céliz a toda pagina.

41 Cruz Valdovinos, José Manuel. Plateria en la época de los Reyes Catdlicos. Madrid Capital Europea de la
Cultura. Madrid. 1992. Consorcio para la Organizacion de Madrid Capital Europea de la Cultura 1992. ISBN:
8479520892.
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para la catedral de Toledo, la Unica obra que se puede relacionar directamente con
el cardenal Cisneros, porque lleva su escudo, es el caliz del convento de
agustinas recoletas de Colmenar de Oreja (Madrid). Esta formado por copa
ligeramente acampanada; rosa compuesta por una red de circulos enlazados que
remata en cresteria; astil de doble cuello céncavo con decoracion de festones
colgantes con granadas; nudo de tipo hexagonal con las caras concavas en las que
aparecen sendos medallones con las armas del duque de Frias separados por
contrafuertes; el final del astil tiene tres cuellos semejantes a los del inicio; y pie
estrellado con ligera elevacion central, seccionado en ocho partes separadas por
doble moldura acanalada y terminadas en triple escotaduras, y decorado con tallos
simétricos, uno de los cuales se interrumpe por el escudo del cardenal (lamina 26).
No esta marcado, pero la presencia del escudo de armas del cardenal Cisneros
indica que debe de estar realizado en Toledo o en Alcala, antes de 1517.

Quizas debamos negar su origen toledano,
pues no se parece a ejemplares hechos por
estas fechas en la ciudad imperial, aunque
sin descartarlo del todo. Por otro lado,
apenas se conservan obras alcalainas de
esta época con las que comparar. Es mas,
el caliz de Juan Faraz que vimos antes,
nada tiene que ver con este, ni en lo
estructural, ni en lo ornamental. La
explicacién que se nos ocurre es que
estamos ante otro caliz excepcional, sin
parangén, con rasgos de modernidad,
pero realizado en Alcala en una época en la
que a esta poblacion fueron llegando
artifices de diversa procedencia para
trabajar al servicio del cardenal Cisneros.

Lamina 26. Caliz. Alcala de Henares. Antes de 1517.
Convento madres agustinas recoletas. Colmenar
de Oreja (Madrid).

De ahi la variedad tipologica y las novedades estilisticas de principios del XVI, hasta
que unos afos mas tarde se codifique un modelo de la mano de Juan Francisco
Faraz y de otros plateros alcalainos. Los escudos de armas que aparecen en el
nudo correspondientes al duque de Frias, debieron grabarse hacia 1660, cuando
mando hacer el convento.” 42

Hemos de rectificar al profesor Montalvo Martin, pues no fue el duque de Frias quien mando
hacer el convento, sino Diego de Cardenas, hijo natural del Segundo Sefior de Colmenar,
don Bernardino de Cardenas, error que también comete la profesora Carmen Heredia,
como veremos mas adelante, al referirse al patronazgo del convento y a la fecha de su
construccion.

42 Francisco Javier Montalvo Martin. Biblioteca de Estudios Madrilefios. XLVI. Ciclo de conferencias El
Cardenal Cisneros en Madrid. Instituto de Estudios Madrilefios. CSIC. 2017 ISBN: 978-84-940473-3-6. Depdsito
Legal: M-34096-2017. P4ag. 58 a 59.
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Por su parte, la citada profesora, Carmen Heredia Moreno, en el libro La edad de oro de
la plateria complutense (1500-1650)*, que tiene en su portada el Caliz de Cisneros,
escribe:

Este caliz pertenecié al Cardenal Cisneros segun demuestra el escudo jaquelado
que ostenta en una de las superficies de la base. Los blasones del nudo, con dos
lobos pasantes, bordura de aspas y corona ducal, se han identificado, en cambio,
con las armas del duque de Frias, patrono del convento de agustinas de Colmenar
de Oreja, que se estaba construyendo hacia 1660, y propietario entonces del caliz
que debié donar al monasterio por estas fechas.

El escudo de Cisneros, por otra parte, ha hecho pensar en su origen toledano o
complutense, esto ultimo por el florecimiento de los talleres de plateria que se
produjo en Alcala a partir de la fundacién del Colegio de San lldefonso de la
universidad cisneriana y por ciertos datos de algunos archivos parroquiales de la
zona que describen calices con redecilla de filigrana en la copa (CRUZ
VALDOVINOS, 1992, p.10).

, En cualquier caso, se trata de una
M* DEL CARMEN HEREDIA MORENO obra excepcional, tanto por su
AMELIA LOPEZ-YARTO ELIZALDE categoria artistica como por su
calidad y originalidad de disefio.
Excepcional es, desde luego, en el
panorama de comienzos del XVI, la
planta octogonal del pie con tres
escotaduras en cada seccion, pero
con borde unificado, asi como el
peculiar disefio del nudo y, sobre
todo, la redecilla de la subcopa. A
este respecto, y en apoyo del origen
complutense de la pieza, cabe
afadir ahora que la malla con su
reticula circular parece inspirada en
los pafos de yeserias mudéjares del
antiguo Salén de Concilios del
palacio arzobispal de Alcalg,
labradas en tiempos del arzobispo
Martinez de Contreras en torno a
1432 (PAVON MALDONADO, 1996,
p. 57). Ademas, la decoracién de la
base evoca los motivos del remate

' L ART de la reja del altar mayor de la
CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS MagiStraI que Juan FranCéS deblé
concluir en torno a 1509 en fecha

El Caliz de Ci & vortada del libro La edad d muy préxima a la de ejecucion del
aliz de Cisneros en la portada del libro La edad de oro I ‘

de la plateria complutense (1500-1650), de M? del Carmen caliz (OLAGUER FELIU, 1986, p.
Heredia Moreno y Amelia Lépez-Yarto Elizalde. 276y 278)-

43 Maria del Carmen Heredia Moreno. Amelia Lépez-Yarto Elizalde. La edad de oro de la plateria complutense
(1500-1650). Departamento de Historia del Arte. Instituto de Historia. Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Madrid, 2021. ISBN 84-00-06305.8. Deposito legal M-54.272-2001.
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La destruccion del Saléon de Concilios nos impide confirmar por completo dicha
hipétesis, porque las fotografias antiguas, Unicos testigos de la obra, son
posteriores a la intervencion de Laredo en 1880 (LLULL PENALBA, 1996, p. 144)
por lo que ignoramos hasta qué punto reflejan el aspecto del disefio original. Si se
conserva, en cambio, la reja de la Magistral con su aparatoso remate que incorpora
el escudo de Cisneros entre un entramado de tallos y hojarasca de disefio simétrico
semejante al del caliz. El caliz tiene pie de planta circular curvilinea perfilada por
veinticuatro escotaduras, zdcalo vertical entre aristas de cordondillo y con almenillas
en la parte baja, y amplia superficie plana dividida en ocho secciones por molduras
acanaladas. Sobre los ocho campos se cincelan diversos motivos vegetales
estilizados de diseno simétrico en torno a un tallo central, uno de ellos con el escudo
de Cisneros. El astil arranca de una pieza cilindrica entre contrafuertes y consta de
otros cinco cuerpos cilindricos de superficie concava decorados con guirnaldas y
granadas. Entre ellos se dispone un nudo hexagonal articulado por contrafuertes
fundidos de traza goticista culminados en cabezas de querubines y con medallones
circulares donde se graba el escudo del duque de Frias. La copa es de perfil abierto
y lleva en la parte alta la inscripcidon eucaristica “hic est sanguinis meus novi et
etemit’. La rosa o subcopa forma una redecilla geométrica, fundida y superpuesta,
que culmina en pequefa cresteria de lises.”

El conjunto, de gran calidad técnica,
destaca por su bello y original disefo,
excepcional en el panorama de la plateria
castellana contemporanea conocida. El
nudo primitivo pudo ser modificado en parte en
el siglo XVII cuando el caliz pasé a ser
propiedad del duque de Frias o en fechas
inmediatas a su donacion al convento, pero, en
general, la pieza mantiene su aspecto original.
Se trata de un fiel exponente de lo que Tormo
denomind “estilo Cisneros”, propio de esta
etapa de indefinicion estilistica o de hibridacion
artistica del primer tercio del siglo XVI (NIETO

ALCALDE, 1990, p. 11 y CASTILLO OREJA,

1986, p. 141) que funde elementos del ultimo
gotico (disefio del pie) con otros rasgos de
tradiciéon mudéjar (redecilla de la subcopa) y
con un nuevo sentido de la decoracién vegetal
proximo a los repertorios renacientes (temas
ornamentales de la base), en feliz simbiosis.
De cualquier forma, el mudejarismo de la obra
es palpable y su origen complutense bastante
verosimil. El escudo de Cisneros establece la
fecha limite de su fabricacion en 1517, afo del
fallecimiento del prelado.”

Arriba, nudo hexagonal con el escudo de la Casa Ducal
de Maqueda, que se encuentra también en la portada del
convento. Abajo, detalle de la inscripcion realizada en el
caliz.
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En el estudio que Fernando Cortina Freire publicé sobre el Caliz de Cisneros en el niumero
6 de la revista Colmenarte que editaba el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja, desarrolla
y puntualiza con mas exactitud determinados aspectos de la anterior descripcion,
basandose en la realizada por Camon Aznar en el Tomo XVII del Summa Artis. Asi, en lo
referente a la red, sefala que esta rematada con hojitas, que se apoyan en un cordoncillo
y se adorna con guirnaldas de las que cuelgan granadas, revelando con ello que su
fabricacion fue posterior a la toma de la ciudad de Granada, por lo que podemos
precisar los afios en los que pudo hacerse el caliz, esto es, con certeza después de 1492.

Sobre el astil, dice Cortina Freire que lleva en su parte central un nudo hexagonal con caras
céncavas que, a su vez, llevan medallones circulares y que en todos ellos figura el mismo
escudo repetido, el de la casa ducal de Maqueda, con los cuarteles siguientes: corona,
lobos pasantes uno sobre otro -propios de la familia Cardenas- y bordadura de aspas y
eses -propios de los Maqueda- escudo que, ademas, encontramos en la portada del
Monasterio de la Encarnacién de Colmenar de Oreja. Por tanto, el escudo que aparece
en el astil no debe atribuirse, como se hace generalmente, al duque de Frias.

Como ya esta suficientemente estudiado, entre otros, por el profesor Jesus Gémez Jara**
el fundador del convento fue don Diego de Cardenas, miembro de la poderosa familia de
los Cardenas y uno de los hijos de don Bernardino de Cardenas, Il sefior de Colmenar de
Oreja, villa que pertenecia al mayorazgo de la casa y estado de los Cardenas, cuya cabeza
era el ducado de Maqueda.

“Fue hijo natural, que tuvo don Bernardino con dona Catalina de Molina, doncella
soltera, limpia y noble. Don Bernardino le reconocié por tal hijo, le cri6 y alimento,
mandandole a estudiar a la Universidad de Salamanca con una pension de 300
ducados anuales, y reconociéndole en su testamento y codicilo, otorgado un dia
antes de su muerte en 1571 en la batalla naval de Lepanto®.”

Interesa conocer someramente la figura de don Diego de Cardenas, fundador del convento,
no solo para corregir la atribucion que se hace al ducado de Frias de su fundaciony
patronazgo, sino para sefalar una parte esencial del contenido de su testamento,
cual es, como se vera mas adelante, la prohibicion de enajenar los bienes del
convento.

El 31 de diciembre de 1636 don Diego de Cardenas otorgd su testamento ante Francisco

de Cartagena, escribano de Madrid, en el que funda y dota un convento de agustinas
recoletas en la villa de Colmenar de Oreja, al que pone bajo la advocacion de la
Encarnacion de Nuestro Sefor Jesucristo. Asimismo, funda y dota en él seis capellanias,
y prevé hasta un total de 12, para que perpetuamente se estén celebrando en el convento
sufragios por su alma y por la de su difunta esposa, dofa Catalina Ponce de Ledn, hija del
conde de Bailén, don Manuel Ponce de Leon el Valiente, y nieta de don Manuel Ponce de
Ledn, hijo del conde don Rodrigo y de dofia Blanca de Guzman.

44 Jesuis Gomez Jara. Origen y Fundacién del convento de la Encarnacion de Colmenar de Oreja (Madrid), MM.
Agustinas Recoletas. Fundacién (1636) de D. Diego de Cardenas. Traza y obra (1640-1660) del padre Lorenzo
de San Nicolas, OAR. En Recollectio: Annuarium Historicum Augustinianum, 33-34, 191-282.

% Ibidem.
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Don Diego, que tenia su residencia en Madrid, fue caballero del habito de Santiago y fue
nombrado gobernador y capitan general del Yucatan, Concumel y Tabasco. Ocupé también
los cargos de alcalde de corte del Reino de Navarra y oidor en las chancillerias de Granada
y Valladolid. El 7 de marzo de 1627 el rey le hizo merced de una encomienda de indios
vacos en la provincia de Guatemala. Fue consejero de su Majestad en el Real Consejo de
Indias.

Dofa Catalina, su mujer, muri6 el 27 de abril de 1631, a las 6,30 de la mafiana, en su casa
de Madrid, siendo su cuerpo depositado en el convento de la merced calzada, de dicha
Villa y Corte, donde don Diego dejé dispuesto que se depositase también el suyo, junto al
de ella, en tanto se construia el convento de agustinas recoletas que ahora fundaba en
Colmenar de Oreja. Don Diego y su mujer no tuvieron hijos, por lo que dejé por heredera a
su alma del remanente de sus bienes, una vez cumplido el testamento, y, por otra parte,
nombré patrén del convento a su sobrino, el conde de Colmenar, pues en 1625 el Senorio
se transformé en Condado.

El primer conde de Colmenar de
Oreja Bernardino de Lépez de
Ayala y Cardenas de Velasco,
VIl Conde de Fuensalida,*®
encargd las trazas y direccion
de la obra del nuevo convento al
padre fray Lorenzo de San
Nicolads, religioso agustino
recoleto, maestro de obras
i | | ocrediadisimo, - quien,  en
efecto, dirigira la obra durante
los 40 afos que va a durar,
ejerciendo de superintendente
general de ella.

b - Movasterts de & Creatazcion de Mackes Custinas Recoledzs .
) o Clmenzs e Ogfs o POty e ReSAILAN

Alzado y seccién del convento de las
agustinas recoletas de Colmenar de
Oreja, donde se custodia el Caliz de
Cisneros. Archivo General de la
Administracion. Alcala de Henares.

Don Diego de Cardenas muri6 el 4 de marzo de 1639, lunes, a las cuatro de la mafana.
Ese mismo afo sus testamentarios y albaceas iniciaron la tarea de la fundacion del
convento y demas obras pias que habia dejado mandado en el testamento y codicilo.

4 Real Academia de la Historia. https://dbe.rah.es/biografias/21433/bernardino-lopez-de-ayala-y-velasco#.
8.11.24
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Pues bien. El testamento obliga a las religiosas a que todos los bienes y rentas que deja
el fundador los conservaran y tendran en pie, y no los venderan ni enajenaran a
persona alguna, porque quiere, y asi lo dispone, que sean del convento para el sustento
de las monjas y su conservacion y mantenimiento, encomendando con cargo de la
conciencia al patrén y visitador que fueren del dicho convento, y a sus testamentarios, para
que no consientan que los bienes y rentas del dicho convento se vendan, enajenen
o disminuyan, sino antes que se conserven y vayan en aumento.

Viene esto a cuento, y tiene importancia, por los riesgos que siguieron a la vida del
convento y a la del caliz, el primero, el peligro de desaparicion como ocurrioé tras la
incautacién de todas las obras de arte que poseia el convento durante y después de la
guerra civil espafnola; y el segundo, la tentacion de que las monjas, 0 su orden monacal,
intenten su venta, que ya propusieron en 1957, como veremos mas adelante, 1o que nos
impone la necesidad de custodiar, documentar, preservar y proteger esta excepcional obra
de arte de la orfebreria espafiola, a cuyos efectos es preciso que por la Direcciéon
General de Patrimonio de la Comunidad de Madrid se incoe expediente de
Declaraciéon de Bien de Interés Patrimonial, de conformidad con lo dispuesto en el
articulo 12 de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, en la categoria de bien mueble individual,
y que como tal sea declarado por el Consejo de Gobierno.

En cuanto al primer peligro, el de la desaparicién del caliz, estda documentada la incautacion
y recuperacion del céliz tras la guerra civil. La Secretaria de Estado de Cultura, del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes tiene inventariadas muchas de las obras que
fueron extraidas del Convento de las Agustinas Recoletas de Colmenar de Oreja durante
la Guerra Civil espafiola, entre las que se cita un caliz, que posteriormente fue recuperado
y devuelto a las monjas.

Izquierda. Oficio del Subcomisario General, director de la Reposicion del Deposito del Museo Arqueoldgico, por
el que notifica la devolucion al convento de las agustinas recoletas del Caliz de Cisneros y de la custodia
(16.04.1942). A la derecha, recibo de recepcion de ambos objetos, emitido por la Comisaria General del
Patrimonio Artistico Nacional y firmado por la Superiora del convento Sor Natividad de la Mata (13.04.1942)
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Copa: cénica, seguramente anterior al resto de la pieza, con letn
T ro grabadp en forma horizontal donde en caracteres_géticos™
se lee: ICEST.SAGINIS MEVS.NOUI.ET.ETERNI T.ESTAMETI.
Sucopa: muy original,formada por una red calada y al aire de ani=-
& Ilas dispuestas en cuadrfcula y unidas por pequefios engas
tes, cuyo temafio va disminuyendo hacia abajo para acoplar
se a la forma esférica, y cue remata inferiormente en un
corddén y por arriba en un entorchado sobre el que van gru
pos aislados de hojitas.
Astil: circular, abalaustrado con granades repujadas.
ﬁpﬁg? exagonal en cuyos frentes van sendos chatones con escudo
| . grabado de los Ayala, y en cuyas aristas van pinaculitos re
matados en querubilnes.

N

Pié: ancho y bajo, de contorno de festones concavo, y dividido en
ocho trapecios siete de los cuales llevan repujados motivos
! ___florales }omb?rdo, y el octavo, entre otros semejantes un es
{/455&‘5 cudo de Cls?eros, El borde recto del pié remata en cordo
t 48 =3l nes por arriba y abajo y tiene tambien una serie de miti
los sobrepuestos.

Ficha correspondiente a su depdsito en el Museo Arqueoldgico Nacional tras su recuperacion que, ademas de
su procedencia y propiedad, incluye una descripcion del caliz.

Y en cuanto al segundo, su enajenacion, tras el intento de la madre superiora en 1957 de
venderlo. El convento fue salvajemente arruinado entre 1936 y 1939. Asi fue que después
de la guerra civil espanola, en noviembre de 1947, el subdirector general de Regiones
Devastadas, don Gonzalo de Cardenas, anuncié que habia sido entregado el monasterio
de la Encarnacién de Agustinas Recoletas de Colmenar de Oreja totalmente reconstruido
por aquel organismo*’. No debio ser asi, porque afios mas tarde, 1953, la madre superiora
pidié al obispo permiso para vender el cdliz del cardenal Cisneros que se guardaba
en el convento para poder poner puertas y ventanas y alimentar a las 16 monjas que alli
vivian: “Aello dieron lugar 16 enfermas, ni una mala taza de caldo que darles y el convento
semiderruido, sin ventanas, sin puertas, amenazando aplastarlas”,*®le escribio.

En estos momentos, la comunidad de religiosas que habita el convento esta limitada a seis
monjas -solo dos de ellas con voto solemne- que a su juventud ha de unirse la falta de
vinculacioén a la historia del convento, que, por su procedencia geografica y por la ausencia
entre ellas de otras de mas de edad, seguramente no les ha sido transmitida, todo lo cual
nos obliga a establecer las medidas legales necesarias para proteger el patrimonio
historico-artistico que custodian.

Pero, en este sentido, no solo hemos de referirnos al Caliz del Cardenal Cisneros, sino a
otros elementos artisticos existentes en el convento, sobre todo, la coleccidn de pinturas
de Matias de Torres (1635-1711) que, profusamente estudiadas por el profesor José Maria
Quesada y restauradas recientemente por la Comunidad de Madrid- adornan los techos y

47 Diario de Burgos. 23 de noviembre de 1947.
48 E| Espafiol: semanario de la politica y del espiritu. 17.09.1953.
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pechinas de la iglesia conventual; y la custodia procesional de plata, que también fue
recuperada tras la guerra civil y cuya propiedad viene discutiendo la iglesia de Santa Maria
La Mayor de Colmenar de Oreja.

Sobre estas lineas, detalle de los techos de la Yy
iglesia conventual del convento de las agustinas
recoletas de Colmenar de Oreja decorados con : oot )
los lienzos de Matias de Torres.
o e — P—— =
Orfebrerfa. Custodia, a2
Akl Plate en su color natural. ki a°:m°\"-/\
fotlestestlt  penacimiento. eguidacea 7, 1 @ =
Sobre estas lineas y a su derecha, custodia D, R
procesional del convento y documentacion de su
e . pdornos cincelsuos, esmsltes ovales y dos templetes.
recuperacion tras la guerra civil. De plata, sus e o
dimensiones son: 93 cm. de alto, 31 cm. de P S TSR
ancho y 31 cm. de profundidad.
Recoglda por la J. del T.A. y depositada en el M.A.N.
I S ¢ e o ovetn 31,
7 Propistario  Agustinas léc:lﬁt:s de Gollne:x r Jur Tais
e hataTae Eatadecha JL 44 ebriL de 1942
77F|JAII ALEORSO !EFIODHCUON DE uronn v b i S}L 74;7._73_:.2_"!?:




ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSEC ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

La dltima vez que el caliz salié del
convento de las agustinas de
Colmenar de Oreja fue en el afio
2012, para formar parte de la
- exposicién Arte sacro, la presencia de

S Dios en el mundo, que organizé el
Museo Ulpiano Checa de Colmenar
de Oreja y que tuvo lugar en su sala
de exposiciones temporales entre el 7
de septiembre de 2012 y el 15 de
enero de 2013.

MUSEOQ ULPIANO CHECA S s B

Portada del catdlogo de la exposicién Arte Sacro, la presencia de Dios en el mundo. Derecha, ficha del Caliz
del Cardenal Cisneros en la pagina 35 del catalogo.

Conclusiones.

El Caliz del Cardenal Cisneros que se encuentra en el Monasterio de la Encarnacién de
las Monjas Agustinas Recoletas de Colmenar de Oreja (Madrid), datado entre los afios
1497 y 1517, es una obra excepcional, tanto por su historia, como por su categoria
artistica, su calidad y su originalidad de disefio y es, en el &mbito de la orfebreria
madrilefia de todos los tiempos, la pieza mas destacada, por lo que ha de dotarsele de
los adecuados instrumentos legales para su conservacion y proteccion, con independencia
de que el articulo 10 de la Ley 8/2023, de 30 de marzo, de Patrimonio Cultural de la
Comunidad de Madrid, ya impone a las confesiones religiosas la responsabilidad de la
conservacion y de la proteccion de sus bienes culturales.

En consecuencia, el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja debe proponer a la Comunidad
de Madrid, de conformidad con lo previsto en los articulos 12 y 18 de la expresada Ley, la
declaracion de Bien de Interés Patrimonial del Caliz de Cardenal Cisneros del
Monasterio de la Encarnacién de las Monjas Agustinas Recoletas de Colmenar de Oreja
(Madrid), en su categoria de bien individual, para que se garantice el deber de
conservacion y proteccién a que se refieren los articulos 32 y 51 y goce de las demas
prerrogativas previstas en la Ley de Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid.
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14. ANTONIO BENITO, EL TRIPERO, O EL RELOJERO. EL GRAN
GUITARRISTAY COLECCIONISTA DE RECUERDOS

El dia 10 de junio de 2000, el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja rindié6 un merecido
homenaje a Antonio Benito, “El Tripero”, una de las mejores guitarras flamencas y un
extraordinario folklorista. El acto tuvo lugar en el Teatro Diéguez, al que se desplazaron
miembros de la Casa de Andalucia y de la Pefia Flamenca y, entre ellos, Juan Hernandez y
Currito “El Aldeano”, junto al guitarrista Emilio Lépez, que intervinieron desinteresadamente.

Su consolidacion como gran guitarrista le ha llegado recientemente junto al cantaor Israel
Fernandez, con quien ha completado en 2024 una exitosa gira por Espafia.

El cantaor Israel Rodriguez y el guitarrista Antonio “El tripero”, a quien ahora se le denomina “El relojero”.

En el reportaje que public6 RTVE con este motivo se escribi6:

“La voz del cantaor Israel Ferndndez y la guitarra de Antonio El Relojero se fusionan
en ‘Por amor al cante’, el nuevo disco del artista. Se conocieron en el municipio
madrilefio de Colmenar de Oreja hace 12 afios y se han reencontrado para hacer lo
gue mas les gusta: flamenco.

El no se ha dedicado nunca. Es autodidacta, pero le encanta la musica y el flamenco
y tiene una devociébn como yo, aunque seamos de diferentes épocas. Fue una
necesidad de la vida que nos ha traido ahi”, sefala el cantante en 'Atencién Obras'
cuando explica quién es el musico que le acompafa en este proyecto.

Un relojero con alma de quitarrista

El oficio de Antonio es arreglar relojes, de ahi su apodo. De hecho, Israel Fernandez
comenta que tocar la guitarra es su pasion, su hobby. Hace més de una década que
el cantaor le propuso que tocara con él en un concurso: “Yo lo escucho tocando en
un pasillo y digo jqué maravilla!”. Le impresioné su toque al flamenco de los afios 20
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en peligro de extincion”. Fue alli cuando coincidieron por primera vez.

Por cierto, ganaron el certamen.
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El cantante quiso grabar un disco en directo con El
Relojero, pero el guitarrista tuvo que rechazar la
oferta porque su madre requeria de sus cuidados.
Sin embargo, por casualidad, 12 afios después
Fernandez volvio al pueblo y se puso en contacto
con él. No pudo evitar volverle a hacer la propuesta.
Esta vez, después del fallecimiento de su madre,
Antonio dijo que si.”

A pesar de sus éxitos recientes, su aparicion en
innumerables periddicos, revistas y en las mas
importantes cadenas de television, nuestro paisano
y amigo Antonio conserva intacta su modestia y
cuando acudimos a su casa para preguntarle sobre
algunos asuntos de la historia de nuestro pueblo, nos
sorprende y apabulla con su coleccion de anécdotas
y recuerdos, como esta fotografia de la Sociedad
Filarmoénica de Colmenar de Oreja que, bajo la
batuta del famoso maestro Centenera, de quien
hablamos a propdsito de la muerte de Ulpiano
Checa, obtuvo el primer premio en el concurso de
bandas celebrado en Chinchén en 1913.
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15. ELAERODROMO REPUBLICANO ENTRE CHINCHON

Y COLMENAR DE OREJA

En el paraje que aun se conoce como El campo de aviacion, entre los términos de
Colmenar de Oreja y Chichén, existié durante la guerra civil espafiola un aerédromo
militar de las fuerzas republicanas, en el que se establecié una escuadrilla de cazas.
Los colmenaretes participaron en su construccién allanando el terreno agricola con
rodillos de piedra tirados por mulas y aportando los carros para llevar el material
necesario para construir un bunker subterraneo y las dependencias de los pilotos.

Del blog https://vestigiosguerraciviltoledo.blogspot.com
https://ideasmedioambientales.com/

Un piloto posa frente a su caza “chato” en un aerédromo.

Durante la Guerra Civil Espafiola la aviacién republicana mantuvo una serie de aerédromos
y bases aéreas en las que dispuso tanto sus formaciones de aviacion como sus equipos de
tierra. Al inicio de la guerra, los aerédromos de Los Llanos (Albacete), San Javier y Los
Alcazares (Murcia), Barajas (Madrid) y Barcelona, fueron los principales de caracter militar y
civil.
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En la zona de Madrid destacaban, por encima de Barajas, las bases aéreas de Getafe y
Cuatro Vientos, pero a comienzos de la Batalla de Madrid (noviembre de 1936) ya habian
caido en manos de las tropas sublevadas, lo que provoco que Barajas se convirtiera en la
principal base aérea de Madrid, contando con el apoyo de otros aerédromos, como el de
Guadalajara de la factoria Hispano-Suiza. Por su parte, el de Los Llanos, en Albacete, se
convirtié en el Cuartel General de la aviacion republicana.

A medida que fue avanzando la contienda, los republicanos incrementaron el nimero de
aerodromos con el objetivo de dispersar los posibles ataques enemigos y a partir del invierno
de 1937 los republicanos se limitaron a establecer una escuadrilla por aerédromo como
maximo, de ahi el incremento de estas instalaciones por toda la geografia del territorio que
se mantenia bajo control republicano.

Los aerédromos y bases aéreas -como la de Colmenar de Oreja- solian ubicarse en algun
paraje en las inmediaciones de alguna poblacion. No podian estar muy lejos, ya que
habitualmente los pilotos de los aviones vivian en ellas. En las instalaciones unicamente se
encontraban de forma permanente los equipos de mantenimiento de los aparatos y las
fuerzas que se encargaban de proteger las instalaciones. Lo habitual es que las
comunicaciones fueran por radio y en ocasiones no disponian de luz eléctrica.

Se elegian zonas llanas de facil acceso y que muchas veces correspondia a zonas de cultivo.
La principal actividad para poner en funcionamiento un aerédromo consistia en allanar el
campo, arrancar ribazos, arboles, vinas, desplazar piedras y majanos fuera del campo, asi
mismo, se rellenaban zonas hondas para nivelar la superficie. Una vez rellenada la
superficie, se regaba con un camion cisterna y la ruleaban con rulos y mulas; incluso en
algunos puntos se pisaba la tierra con pisones, grandes tacos de madera con mangos a
modo de mazas.

A pesar de lo elemental de estas infraestructuras, los vestigios que dejaron en las zonas
donde se instalaron fueron bastante numerosos en forma de edificios de control (muchas
veces reutilizando los edificios agricolas), torres de vigilancia, garitas para control de acceso
al aerédromo o refugios antiaéreos. Quiza por su propio caracter subterraneo los refugios
antiaéreos son las infraestructuras mas y mejor conservadas de las que componian aquellas
instalaciones.

Los refugios solian constar de dos entradas/salidas mas o menos enfrentadas que podian
sobresalir o no del terreno circundante. Construidos con ladrillo y cemento, las bocas de
entrada daban paso a unas escalinatas por las que se accedia al refugio propiamente dicho.

El aerédromo de Colmenar de Oreja

El aerédromo de Colmenar de Oreja fue clasificado por las Fuerzas Aéreas de la Republica
Espafola (FARE) en la 12 Region Aérea y 1° Sector con el cédigo 115 (la primera cifra indica
la region, la segunda cifra el sector y la tercera el numero de aerédromo en ese sector),
segun consta en la relacion de cédigos numéricos de campos de las Fuerzas Aéreas del
comandante Maurifio de 1938, por lo que podemos suponer una instalacion temprana dentro
de un sector que incluia campos de aviacion en las provincias de Madrid, Guadalajara y
Cuenca. En la relacion de aerédromos de 18/12/1938 de la Jefatura de Fuerzas Aéreas de
la zona Centro-Sur su codigo era HZ-1 y en la de 15/03/1939 NQ-2.
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La Aviacion Nacional o franquista llegé a conocer su existencia y lo identificé con el cédigo
6061 (el numero 606 hacia referencia a la hoja del mapa 1:50.000 y el 1 al numero de
aerédromo identificado en esa hoja del mapa).

Codigos de identificacion

e Comandante Maurifio (1938): Regidn 1, sector 1: 115 (Region + Sector + n® aerédromo).
e Jefatura Fuerzas Aéreas Centro-Sur (18/12/1938): Region 1, sector 1: HZ-1.

e Jefatura Fuerzas Aéreas Centro-Sur (15/03/1939): Region 1, sector 1: NQ-2.

e Fuerzas Aéreas Nacionales o franquistas: 6061 (Hoja mapa 1:50.000 + n° aerédromo).

Localizacién: Coordenadas: 40°07'35.3"N 3°24'30.6"W (Google: 40.12647, -3.4085).
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El aerédromo fue ubicado al
oeste de la carretera
denominada “de puente de
Arganda a Colmenar de Oreja
por Chinchdén” entre estas dos
ultimas localidades, separadas
por 4 Km. El campo formaba un
poligono rectangular con
dimensiones N-S de 1.200 m y
E-O de 900 m. La construccion
del campo de aviacién pudo
comenzar en los primeros dias
del afio 1937, fecha que se
puede estimar a partir de los
informes de obras realizados a
otros campos de la misma
region aérea.

Un informe (sin fechar) de obras
efectuadas en la 1% Region
Aérea indica que en Chinchén
estaba en construccion un
refugio y en construccion dos
refugios y varias cuevas. No
podemos, concluir que se trate
de algun refugio en el campo,
pero asi pudo ser.

Fotomontajes sobre cartografia actual
para la ubicacion del aerédromo.


https://1.bp.blogspot.com/--zGBS4NPmfI/X6Opk3Yku8I/AAAAAAABbUU/0A_SpQigzm4ZHILxEOzXLZQAhWHGHis1ACLcBGAsYHQ/s2000/01+Chincho%CC%81n+-+Localizador.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-Z4TTUKSs0-k/X6OpsP8VZ3I/AAAAAAABbUY/K2BZvfsi1cQtVw48l-k4gBPQB6Hbbk6IwCLcBGAsYHQ/s2000/02-01+Chincho%CC%81n+-+Montaje.jpg
https://goo.gl/maps/2fYT5FuVb5iwFEXi7
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En cuanto a las instalaciones de defensa pasiva, de acuerdo con la descripciéon del campo
del expediente que se conserva en el AHEA, el campo contaba con 5 refugios elementales.
Una fabrica de harinas en la parte sureste estaba destinada a cuartel y el personal se alojaba

en un local de Chinchon.

Tras consultar el expediente del aerédromo en el Archivo Histérico del Ejército del Aire
(AHEA), visité el aerédromo en el afio 2019 para conocer qué elementos se conservaban y
solo encontré un refugio elemental.

Entrada e interior del refugio en su estado actual. Precauciones y consejos al visitar elementos en el campo:
Circular por caminos y linderos. Respetar la actividad agricola y cinegética. Ser consciente de que toda
finca tiene un propietario, aunque no esté vallada. Por ello, es conveniente pedir permiso a los

propietarios o guardas para su entrada.

Planos republicanos y descripcion del aerédromo (AHEA).
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A la izquierda, plano franquista del aerédromo (AHEA).
Sobre estas lineas, fotografia aérea del aerédromo,
tomada el 14 de febrero de 1939 (AHEA).

Fuentes

. Archivo General Militar de Avila (AGMAV).
Archivo Histérico del Ejército del Aire (AHEA).
Facebook de GEFREMA, fecha de 20/05/2019
https://www.facebook.com/groups/gefrema/permalink/614926975659061

Quiza la existencia de este aerédromo en Colmenar de Oreja fuera la causa de los
bombardeos que sufrid nuestro pueblo, en los que varias casas fueron destruidas y otros
monumentos, como la ermita de San Roque, quedaron en muy mal estado.

Efecto de los bombardeos en Colmenar de Oreja durante la Guerra Civil. Archivo de la Biblioteca Nacional de
Espafia.
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16. LA EXCURSION GEOLOGICA DE 1926

En 1926, los participantes en el XIV Congreso Geolégico Internacional realizaron una
visita al término y a la ciudad de Colmenar de Oreja, que documentaron en el libro
Aranjuez y el territorio al Sur de Madrid®, que textualmente reproducimos a
continuacién en lo que se refiere a Colmenar de Oreja.

Miembros de la excursiéon geoldgica que visitaron Colmenar de Oreja en 1926, que posan en la carretera de
Aranjuez, con las Cuevas del Valle al fondo vy, tras ellos, el autobus de la empresa francesa Berliet.

“Se abandona la vega del Tajo frente al castillo de Oreja, y la carretera tuerce al NE,
penetrandose en el nivel litolégico de las margas (500 metros de altitud). Se han recorrido
desde Aranjuez unos catorce kildmetros. A la fertilidad de la llanura baja del valle del Tajo,
sucede la aridez de las cuestas yesosas; a los cultivos orticolas y a los frutiferos vifiedos, la
estepa, de matas pinchudas, de hojas pequefas y coriaceas, y de aromas penetrantes;
plantas adaptadas para resistir a la sequia, espaciadas, dejando al descubierto la superficie
gris del suelo margoso.

El valle de San Juan y sus habitaciones trogloditicas. La estepa yesosa tiene su aspecto
mas tipico y su caracter mas acentuado a unos quince kildbmetros de Aranjuez, en el pequefo
valle de San Juan, (lam. IX) hondonada solitaria en la cual, hacia lo alto de la cuesta, hay
abiertas una serie de habitaciones excavadas artificialmente en el espesor de las margas
yesiferas (620 metros de altitud).

Las habitaciones trogloditicas de este tipo son muy frecuentes en los escarpes yesosos de
la provincia de Madrid, por los valles del Jarama, del Tajo y de sus afluentes.

Corresponden a construccion de pueblos prehistdricos; algunas se han podido determinar
como de la época eneolitica, por las hachas de piedra pulimentada (principalmente de
fibrolita) y restos de ceramica que en ellas se han encontrado. Otras corresponden a las

49 Eduardo Hernandez Pacheco, catedratico de Geologia de la Universidad Central, y Francisco Hernandez-
Pacheco, Auxiliar de Geologia. Excursion B-3. XIV Congreso Geolégico Internacional. Madrid, 1926.
Aranjuez y el territorio al Sur de Madrid. Imprenta Clasica Espafiola.
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edades de los metales. Actualmente las habitaciones trogloditicas se siguen construyendo,
y hay ciertos pueblos, tales como el de Morata de Tajufia, en que las casas trogloditicas son
abundantisimas y estan habitadas, no percibiéndose desde el exterior mas que las
chimeneas.

{ .

Lamina 9. El valle de San Juan, con las cuevas de caracter prehistorico, en las margas yesiferas entre Aranjuez
y Colmenar de Oreja.

Se explica esta persistencia por la facilidad con que se excavan y por ser habitaciones
relativamente confortables: secas en todo tiempo, frescas en verano y abrigadas en invierno.
Es dificil determinar la época de las construcciones trogloditicas del valle de San Juan, que
deben corresponder muy probablemente a los tiempos protohistéricos. Un descanso en la
marcha de quince minutos es suficiente para dar un vistazo al paisaje estepario y visitar las
viviendas trogloditicas, a las que se asciende desde la carretera por un empinado y corto
sendero.

Trayecto del valle de San Juan a Colmenar de Oreja. La carretera sigue ascendiendo
entre colinas de margas yesiferas. El terreno aprovechable para cultivos esta utilizado, si
bien estos son, en general, pobres y raquiticos. La topografia es suavemente accidentada.
A las margas yesiferas suceden otras de colores verdosos y blanquecinos, desprovistos de
yeso; si bien a veces aparece esta roca en bancos de cuatro a seis metros de potencia,
como en las canteras (fig. 14), situadas a un par de kilbmetros de Colmenar de Oreja.

Se sefala la zona alta de la cuesta correspondiente al nivel superior del mioceno por el tono

rojizo del terreno, a causa de las arcillas de decalcificacion de las calizas que ocupan la
superficie de la planicie alta.
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Fig. 15. Aspecto del territorio correspondiente a los niveles superiores del mioceno en Colmenar de Oreja.

El olivo es el unico arbol de esta zona, acompafado de vifiedos y de campos de cereales.
(fig. 15)
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Llegada a Colmenar de Oreja. Litologia de la zona superior del mioceno. Dos kilometros
mas delante de las canteras de yeso se asciende una cuesta rapida, dando vista a Colmenar
de Oreja, y se llega a las primeras casas del pueblo, edificado en el borde de la cuesta, sobre
la planicie alta, o sea el paramo, a 770 metros de altitud.

El sitio de entrada por la parte de Aranjuez es lugar adecuado para observar las capas
superiores del mioceno, correspondientes al pontiense. En el talud de la derecha de la
carretera existen calizas blancas en capas horizontales, que pasan inferiormente a calizas
grumosas.

Los detritos superficiales cubren la ladera por la parte izquierda, y no dejan percibir la
sucesion de capas subyacentes a las calizas grumosas; pero diversos pozos, abiertos para
extraer la arcilla empleada en la fabricacion de tinajas, permiten juzgar del conjunto de las
capas, las cuales varian en espesor de unos sitios a otros por presentarse en forma de
lentejones.

La parte inferior del corte geoldgico adjunto (figura
m 16) corresponde a la estratigrafia en este sitio.

Contando desde la superficie del terreno hacia abajo
el tipo medio de la constitucion litolégica de las
capas, es la siguiente:

a) Capa de tierra vegetal; calizas
descompuestas; bancos de caliza en
explotacion en las canteras, situados al otro
extremo del pueblo. Estas capas se detallan
mas adelante.

b) Calizas inferiores en lajas y caliza grumosa.

¢) Capa de marga caliza de color blancuzco,
llamada tosca, con un espesor de un par de

metros.

Arcins d) Lecho de arenisca con cemento calizo
o Arenica arcilloso, un metro aproximadamente. La
pidsice arenisca pasa inferiormente a arenas

P sueltas con espesor de metro y medio.
e) Arcilla plastica, buscada para la fabricacion
S o de tinajas. Forma una capa de algo mas de
. un metro de espesor, de color rojizo en la
Fig. 1h.~Corte geoldgico de Ia zom. mitad superior y verdoso grisaceo en la

superior del mioceno de Colmenar de
Orein

parte inferior. En el fondo de la capa existen
frecuentes concreciones irregulares de
caliza margosa que llaman calamarros.

f) Capa de arenisca de espesor de un metro.

g) Lecho de arcilla plastica negruzca empleada también para la fabricacion de tinajas de
espesor variable de medio o menos de un metro. Capa de marga arcillosa, de color
verde oscuro, de espesor de medio metro proximamente,

h) Capa inferior de arena, que suele alcanzar una potencia de un par de metros.
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Bajo estas arenas existe una potente serie de margas verdosas yesiferas, que son el
comienzo del potente tramo correspondiente al sarmatiense que aparece con espesores
formidables en las cuestas y llanura baja del cauce de los rios.

Este potente tramo margoso constituye la capa impermeable para las aguas que se infiltran
en la caliza de los paramos, y se sefiala el contacto con las capas de arena por las fuentes
que abastecen al pueblo con bastante caudal, como la situada en el sitio de parada a la
izquierda de la carretera, o la representada en la figura 20.

Lam. 10. Nivel del pontiense en Colmenar de Oreja y balsas para la preparacion de la arcilla.

Explotacién de la arcilla para la fabricacién de tinajas. La industria de la fabricacién de
tinajas destinadas a la elaboracion y conservacion del vino tiene en Colmenar un desarrollo
grande y aun persiste con los caracteres que tuvo en siglos anteriores.

Por los pozos abiertos en las capas inferiores de las calizas (fig. 17) se llega a las de arcilla
plastica, la cual, extraida, se transporta en borricos a las balsas situadas a mas bajo nivel
que la fuente que brota, como se ha dicho, en el contacto de las arenas ponientes con las
margas sarmatienses. En estas balsas se bate la arcilla en agua con unas gruesas tablas
(lam. X). Deshechos los terrones y convertidos en barro muy fluido, pasa éste a una balsa
mayor, donde se sedimentan y aislan los granos de arena y piedrecillas que quedan
acumulados en forma de delta en la parte de entrada de la corriente de barro (fig. 18)

Sedimentada la arcilla, se transporta himeda a la fabrica de tinajas, donde se conserva en
profundas cuevas de ambiente y temperatura constante para evitar la desecacion,
empleandose el barro en la construccién de las gigantescas vasijas a medida que se van
necesitando.
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Fig. 17. Pozo para la extraccion de las arcillas situadas bajo los bancos de caliza de los paramos y empleadas
para la fabricacion de tinajas en Colmenar de Oreja.

Fig. 18. Arcilla miocena sedimentada en las balsas para su empleo en la fabricacion de tinajas en Colmenar de
Oreja
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Visita a las fabricas de tinajas. Desde las balsas, los expedicionarios se trasladaran a pie
a algunas fabricas de tinajas, situadas a la entrada del pueblo.

Fig. 19. Fabrica de tinajas en Colmenar de Oreja.

Actualmente existen en Colmenar de Oreja gran numero de fabricas (fig.19). Generalmente
los duefios son a la vez operarios.

Las tinajas se fabrican de tamafnos muy diversos, desde 4 hasta 500 arrobas de cabida, es
decir, desde 46 litros a 5.750; las de 2.000 a 3.000 litros de capacidad son las mas corrientes
(Iam. XI).

La fabricacion se hace sin torno y sin mas instrumento que una plancha de madera, llamada
astilla, sujeta al dorso de la mano con una correa. La forma perfecta de estas colosales
vasijas se obtiene sin medida, a sentimiento del operario tinajero.

En la construccién de una gran tinaja se emplea un tiempo muy largo, pues hay que irlas
haciendo lentamente para dar lugar a que la parte construida vaya secando.

La arcilla que se emplea se mezcla con arena fina. El fondo de la tinaja se hace sobre una
delgada capa de arena para evitar que la tinaja se pegue al suelo. En dias sucesivos se van
elevando circularmente las paredes de la vasija, colocando, a modo de cinchos, de trecho
en trecho, algunas cuerdas delgadas de esparto para evitar que la mitad inferior de la tinaja
se deforme. Asi es que lentamente la vasija crece de dia en dia, tardando, las grandes,
nueve meses en hacerse, comenzando la fabricacion en octubre y terminando en junio.
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Acabada la temporada de construccion, se transportan las tinajas a grandes hornos;
tabicandose después la entrada con ladrillos y encendiendo fuego de mucha llama en el
hogar por espacio de siete dias, quedan las tinajas cocidas.

Lamina 11. Fabrica de tinajas en Colmenar de Oreja

Ya no queda sino impermeabilizarlas interiormente con pez derretida en grandes calderas, y
estan aptas para transportarse a las bodegas y echar en ellas el vino.

El precio de estas vasijas se calcula segun la capacidad. Las de tamafio mediano valen
actualmente de 0,80 pesetas por arroba de cabida, de modo que una tinaja de 200 arrobas,
o sea de 3.450 litros, vale unas 240 pesetas.

Visita rapida al pueblo de Colmenar de Oreja. Colmenar de Oreja (fig. 20) es un buen
ejemplo de pueblo agricola del territorio mioceno de la provincia de Madrid. Tiene 6.200
habitantes. La plaza presenta caracter tipico de soportales y amplias galerias destinadas
para contener al publico que asiste a las corridas de toros que se celebran una vez al afio
en la época de la fiesta del pueblo.

Algunas casas de labor conservan el caracter de los siglos pasados con el patio central (fig.
21), la vieja y enorme viga para prensar la uva destinada a la fabricacion del vino y las
colosales tinajas. Se dara un vistazo a una de estas casas y si hay tiempo disponible, a
alguna bodega.
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Fig. 20. Un rincén de Colmenar de Oreja, fuente bajo el nivel de las calizas de los paramos.

Figura 21. Patio de una antigua casa de labor en Colmenar de Oreja.
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La riqueza fundamental de Colmenar de Oreja es el vifiedo, fabricAndose vinos corrientes
de mesa, tinto y blanco, que consume principalmente Madrid.

En el antiguo salén de sesiones del Ayuntamiento, que tiene caracter de época, se
descansara un rato, y después de tomar una taza de se te marchara a visitar las canteras.

Visita a las canteras de caliza del paramo de Colmenar de Oreja. Las canteras de caliza
estan situadas hacia el extremo opuesto del sitio por donde se entré al pueblo, 0 sea en la
alta planicie que se extiende hacia el norte, y que, como todas sus analogas, lleva la
denominacién genérica de paramo.

Las canteras de caliza distan unos 800 metros de la carretera y del pueblo de Colmenar. Se
descendera de los automdviles junto a la estacion del ferrocarril y, dando un paseo por la
llanura, entre los campos floridos, se llega en unos minutos a las canteras, que ocupan gran
extensién superficial, pues han sido explotadas desde muy antiguo; en algunas épocas con
gran intensidad, y siempre con irregularidad. En la planicie se advierten los grandes
amontonamientos de escombros, resultantes de las antiguas explotaciones (fig. 22)

Fig. 22. Escombros de las antiguas explotaciones de las canteras de caliza del paramo de Colmenar de Oreja

En el paramo de Colmenar (770 metros de altitud), la vista se extiende hasta las lejanias del
horizonte, sin que el mas minimo accidente topografico altere la horizontalidad del amplio
llano.

El suelo es arcilloso-calcareo, de color rojizo, y generalmente de fondo suficiente para que

prosperen los vifiedos y los cereales, que son los cultivos dominantes, los cuales producen
cosechas bastante remuneradas. La vegetacion arbdrea falta en la extensa planicie, pues la
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espontanea constituida por matorrales de encinas, fue talada hace mucho tiempo y sustituida
por los actuales cultivos.

En esta llanura alta no hay arroyos de importancia, pues las aguas meteéricas empapan las
arcillas superficiales de decalcificacion, se infiltran en el subsuelo calizo y reaparecen en
forma de manantiales en la zona superior de las cuestas que limitan al paramo, como ya se
ha dicho.

Inmediatamente bajo la capa de tierra vegetal se encuentra en el paramo la caliza, que
constituye el nivel litolégico superior del mioceno continental castellano. Esta roca no es
exclusiva del paramo de Colmenar, sino que se presenta con cierta constancia en las altas
planicies de toda la region y con caracteres semejantes, si bien en ninguna parte tiene tan
buenas condiciones para la construccion como en las inmediaciones del pueblo de
Colmenar. Es una caliza blanca, con pequefas oquedades a veces; compacta y de fractura
algo concoidea, en la localidad mencionada; en otras canteras tiene aspecto grumoso y algo
terrosa, y frecuentemente con cierto aspecto tobaceo, que hace suponer su origen.
Estratigraficamente corresponde al piso pontiense, juzgando por algunos raros restos de
Hipparion que se han encontrado en las areniscas situadas inmediatamente debajo. Son
abundantes en la roca los moldes de Planorbis, Lymnaea, Bythinia, Helix y otros moluscos
palustres o terrestres; pero el mal estado de conservacion de los fosiles hace, en general,
dudosas las determinaciones especificas.

Lam. 12.—Entrada a las canteras de caliza de Colmenar de Oreja.

Con la piedra blanca de estas canteras estan construidos los mas importantes edificios
antiguos de Madrid, de interés arquitectdnico, como el Palacio Real, la puerta monumental
de Toledo y los detalles ornamentales escultéricos de la de Alcala: las numerosas estatuas
de los reyes de Espafia que adornan la plaza de Oriente y otros sitios de la capital.
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Actualmente se emplea, entre otros edificios, en la construccion de la llamada Casa de
Veladzquez, que el estado francés construye en el solar que para este efecto le ha cedido
Espafa en los jardines de la Moncloa. Los palacios reales de Aranjuez, y el hermoso puente
sobre el Jarama, son también de esta piedra.

La caliza blanca de Colmenar de Oreja constituye la mejor piedra caliza para silleria de toda
la llanura de Castilla la Nueva. El ensayo como material de construccion, efectuado en los
laboratorios de la Escuela de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, de Madrid, ha dado
las siguientes caracteristicas:

Peso especifico 2,61
Porosidad 0,0214
Resistencia a la compresién en cubos de 7 c.c. de arista y roca en estado natural 1101 Klgs

Impermeabilidad absoluta a la presion de dos atmdsferas durante cuatro horas.
Resistencia a las heladas, perfecta, después de haber sometido la roca a veinticinco
heladas consecutivas a -14°C durante seis horas de helada

El gedlogo don Casiano de Prado, en su Descripcion fisico-geolégica de la provincia de
Madrid, de 1864, expone como unico defecto de esta piedra de construccion es ser algo
quebradiza, por lo que se aconseja tener cuidado de no equivocarle el asiento cuando se la
emplea como sillares de los edificios.

La estratigrafia esta representada esquematicamente en la parte alta del corte geolégico de
la figura 16 y comprende las siguientes capas:

Bajo el suelo arcilloso de decalcificacion aparece la caliza dispuesta en capas delgadas e
irregulares, mas o menos alteradas, y con un espesor total de unos tres o cuatro metros por
término medio.

Figura 23. Explotacién a cielo abierto de las canteras de caliza de Colmenar de Oreja.
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A continuacion, sigue el conjunto de
bancos en explotacion, que
comprenden un espesor de unos ocho
metros, alternando los bancos de
potencia adecuada para extraer sillares
con otros mas delgados. En el complejo
de capas calizas, los canteros de la
localidad distinguen varios bancos, a
los que designan con nombres
especiales, y que, contando de arriba
abajo son: cabezal, banquillo,
sobrebanco, banco gordo, banco de
levante y banco vidrioso. La piedra mas
fina, que tiene a veces aspecto de
marfil, procede del primer banco, o sea
del cabeza; pero su estado de
alteracion no permite obtener piezas de
gran tamano, sino pequenas, utilizadas
en adornos arquitecténicos. EIl banco
interior o vidrioso es de material mas
quebradizo. Los sillares de gran
tamarfio y las mejores piezas proceden
de los bancos centrales denominados
banquillo, banco gordo y banco de
levante.

Lamina 13. Interior de las canteras de caliza de Colmenar de Oreja. Debajo, explotacion a cielo abierto.

Debajo de las calizas marmadreas, como pudo observarse a la entrada del pueblo, viniendo
de Aranjuez, en el sitio de Los Huertos, terminan las calizas inferiormente por un tramo de
caliza en lajas muy fragmentadas, y debajo caliza grumosa blanca, terrosa, que constituye
el llamado banco de piedra muerta.

La explotacion de las canteras se hace por dos procedimientos: en unos sitios, como en la
que ha comenzado a explotar la Sociedad General de Cementos Portland de Sestao,
mediante cortes a cielo abierto (fig. 23), levantando previamente con fuertes cargas de
explosivos la sobrecarga de las capas de caliza parcialmente alteradas superpuestas a los
bancos buenos.

La mayor parte de las explotaciones es mediante galerias sostenidas por pilares, formados
por las mismas capas de roca; de trecho en trecho, grandes claraboyas permiten trabajar
con luz del dia, arrancandose los sillares y piezas por métodos primitivos (fig. 24). Asi se ha
formado en el terreno verdadero laberinto de galerias, en general amplias y visitables, sin
necesidad de luz artificial, y de las que dan idea las fotografias de las laminas Xll y XIIlI.
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Al visitar estas canteras, se advierte
enseguida que las capas de caliza
de Colmenar no presentan
horizontales como podria
suponerse, sino inclinadas con
buzamientos de valor angular
variable de 10 a 30 grados, hacia
rumbos diversos del primer y cuarto
cuadrante, siendo la inclinacién mas
constante al NNO. 25 grados.

Interpretamos  estos fendmenos
como debidos a hundimientos
producidos en las capas calizas por
disoluciones de los niveles de yesos
subyacentes, y no como resultado
de acciones orogénicas, pues
frecuentemente los pliegues de las
calizas no se contindan en las capas
margosas inferiores.”

Fig. 24. Interior de las galerias de las canteras
de caliza de Colmenar de Oreja

A continuacién, por su interés historico, reproducimos las fotografias que se realizaron
en la excursion geolégica de 1926 pero que no fueron publicadas en el libro Aranjuez
y el territorio al Sur de Madrid y que se encuentran en el Archivo Histérico del Museo
Nacional de Ciencias Naturales del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

S
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17.LAPRODUCCION VINICOLA EN LA VILLA ROMANA DE CASA DE
RODAS. LOS CALLEJONES, ARANJUEZY COLMENAR DE OREJA

PILAR ONATE BAZTAN y EDUARDO PENEDO COBO

Como resultado de las excavaciones arqueolédgicas realizadas en 2008 para el
“Proyecto de refuerzo del abastecimiento a Aranjuez y su zona de influencia desde la
conduccion de Almoguera-Algodor (Tramo 3.2)”, en los términos municipales de
Colmenar de Oreja y Aranjuez, se documenté un importante asentamiento de caracter
rural, de cronologia romana, es decir, una villae, denominada Casa de Rodas/Los
Callejones, con una secuencia cultural entre el siglo I y IV d.C., asi como,
marginalmente, estructuras de cronologia de la Il Edad de Hierro, altomedieval e
hispano musulmanas.

El yacimiento se localiza al Este de la
poblacién de Aranjuez, en la vertiente
derecha de la cuenca media-alta del Tajo,
sobre una llanura aluvial caracterizada por
relieves poco marcados con llanuras
apenas onduladas por suaves pendientes.
La cota maxima actual de estos terrenos
ronda los 501 m.s.n.m, si bien disminuye
progresivamente a medida que avanza
hacia el rio donde la cota llega hasta los 498
m.s.n.m.

Localizacion del yacimiento.

Los suelos son de naturaleza arenoso-arcillosos, con presencia de clastos de calizas,
estando la totalidad de las tierras que comprenden el area de dispersion del yacimiento,
destinadas al cultivo tanto de regadio como de secano, como tradicionalmente se viene
haciendo en esta zona del rio.

2. Estructuras habitacionales de cronologia romana (altoimperial y tardorromana).

La mayor parte de las estructuras excavadas de este yacimiento corresponden a un
asentamiento de caracter rural, de cronologia romana, es decir una villae, denominada Casa
de Rodas / Los Callejones.

A pesar de que la superficie excavada es relativamente pequefia, puesto que Unicamente se
ha excavado el ancho de la zanja del proyecto (4 m.), los resultados obtenidos se pueden
considerar como extraordinarios ya que se ha podido documentar al menos dos areas bien
definidas: una residencial (pars urbana) y otra industrial (pars fructuaria).
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Del area residencial se han identificado dos zonas: una primera correspondiente a un edificio
principal, mientras que la segunda corresponde a un é&rea dedicada a actividades
domeésticas.

El edificio principal parece estar articulado en torno a un patio o atrium, en cuyo centro cuenta
con un impluvium de planta octogonal enmarcada en un cuadrado, con unas dimensiones
de 1 x 1 m., revestido de lajas de marmol y pizarra, de unos 30 cm. de longitud y 3-5 de
grosor. Sobre este revestimiento se apoyan bloques trapezoidales también de marmol,
formando un octégono. En torno al impluvium se conserva un suelo de opus signimum que
se desarrolla mas alla del limite S de la zanja.
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Planta del edificio principal

Al oeste del patio se localizan varias habitaciones, en un extraordinario estado de
conservacion, con muros cuyos alzados alcanzan hasta 0°'90 m, precedidas por otra
estancia, que podria corresponder al peristilo, que conserva un pavimento musivario,
formado por teselas de 1 cm. aproximadamente, bicromo (blanco y negro), con el posible
campo central en blanco. Presenta distintos motivos geométricos, realizados con teselas
negras sobre fondo de teselas blancas; se trata de dos cenefas marginales, al E y W, ambas
con motivos vegetales, aunque con diferentes terminaciones, con “flores” en la cenefa E y
con “hojas”, en la cenefa W. Al S, el mosaico parece tener una zona de entrada, donde
presenta un esquema decorativo distinto, con un motivo geométrico formado por dos
grandes cuadrados unidos lateralmente, en cuyo interior presentan otros cuadrados de
menor tamano. En la esquina NE se ha identificado una cratera con asas de volutas, simbolo
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dioninisiaco asociado al vino como principio vivificador y que funcionalmente era el recipiente
donde se mezclaba el agua con el vino.

En los niveles de relleno de la estancia se ha podido documentar el proceso de abandono y
derrumbe del conjunto, ya que, sobre el suelo de la misma, arenas muy finas grisaceas,
endurecidas, se ha encontrado en la zona central la impronta posiblemente de un pilar
sustentante de la cubierta, de planta rectangular y unas dimensiones de 25 x 20 cm. Se ha
localizado asimismo un nivel de derrumbe de la cubierta, formado por tejas imbrices, con
unas dimensiones de 70 x 20 cm., sobre el que se ha depositado un nivel arcilloso de
coloracion anaranjada que presenta, junto con materiales ceramicos, tanto comunes de
cocina, como ferra sigillata, numerosos elementos constructivos como fragmentos de
marmol de tonos rosaceos, blanquecinos y veteados, un fragmento de moldura de yeso con
acanaladura incisa pintada en rojo, y varios fragmentos de pintura mural en tonos azul,
blanco, verde, rojo y policromos.

Al Este del patio o atrium, se localizé un muro de mayor anchura que el resto de los
documentados hasta el momento y el situado mas al E, que podria considerarse como un
posible muro de cierre de la edificacion, al E del cual se localizaria posiblemente un espacio
ajardinado como parece atestiguar la existencia de la fuente o ninfeo, de planta semicircular
construido a base de cantos de caliza de pequefo y mediano tamano, trabados con mortero
de cal y arena, conformando la base de la fuente un enlucido a base de cal y arena.

Planta del edificio principal
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Detalle de la crétera y representacion gréfica.

Detalle de los elementos decorativos del mosaico del peristilo
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Al Oeste de este conjunto habitacional a unos 50 m., se ha documentado un conjunto de
estructuras de caracter doméstico, de planta cuadrangular que, aparentemente, parece
haber sufrido una serie de remodelaciones o reconstrucciones tal y como se documenta en
los lienzos murarios que las conforman, a las que se encuentran asociadas una estructura
de combustién (horno) y varios silos de almacenamiento.

Calcatorium —__

Canal de piso deiques )
“—Cubute & Fumarium
depos/crdm de o

Calcatorium

3. Area industrial (Pars Fructuaria).

En la zona mas occidental de la zanja excavada se han localizado estructuras asociadas a
la pars fructuaria de la villa, es decir, espacio destinado a la elaboracion y produccién de
vino.

En esta zona se ha localizado un area interpretada como un torcularium en el que se ha
documentado el calcatorium, identificandose dos piletas o plataformas de prensado y un
lagar o lacus vinarius, plataformas destinadas al prensado y pisado de la uva para la
extraccion de vino.

Dadas las caracteristicas del proyecto, no se ha podido excavar en extension, unicamente
hemos podido documentar completamente la pileta 1 y el lagar, pero estableciendo
paralelismos entre las estructuras, la pileta 2, excavada parcialmente, se prolonga mas alla
del limite norte de la zanja, por lo que suponemos que debe tener unas dimensiones
semejantes a la pileta 1, asi como que probablemente tenga asociado otro lagar.

La Pileta 1 o plataforma de prensado, tiene planta rectangular con unas dimensiones de 3’00
m. x 2’40 m., con un desnivel hacia el norte para facilitar el vertido hacia el lagar adosado al
norte, de tal manera que presenta una profundidad de 0’30 m. en la zona mas meridional y
0’40 m. en la mas septentrional.

Sobre la base de la cubeta en perfecta orientacion con respecto a los muros que rodean las
piletas, se han localizado los restos de un muro, formado por una sola hilada de piedras
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calizas y de silex desilificado, que se podria corresponder a una posible remodelacién de la
estructura de la bodega.

Vista de las estructuras del pisado del calcatorium

Adosado a ésta, por el norte, se localiza un lagar (piscina de contencion o lacus vinarius),
de planta rectangular y menores dimensiones, 1,40 x 1,60 m y una profundidad de 0,60 m.
Su pared meridional se corresponde con la pared norte de la primera pileta y en ella se
localiza un canal que facilita el paso del liquido de la zona de prensado a la de
almacenamiento.

Todas estas estructuras se han impermeabilizado para poder tratar y contener el liquido con
mortero hidraulico (opus signinum), de unos 5 cm. de grosor, compuesto de cal, arena y
ladrillo machacado, que le confiere una tonalidad rosacea. Ademas, presenta, en los angulos
de las bases de las piscinas, unas molduras de cuarto de bocel del mismo material para
facilitar las tareas de limpieza en su interior.

Adosados al calcarium se localizan restos de muros conformados por piedras calizas y de
silex desilificado, en muy mal estado de conservacién, delimitando el espacio de éste. Al
Este del calcatorium, queda un espacio, aparentemente rectangular, en el que se han
identificado pequefias cubetas excavadas en el nivel geoldgico cuyos rellenos tienen
asociados restos fragmentados de vasijas de gran tamafo, tipo dolia, por lo que los
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interpretamos como hoyos de contencion de este tipo de vasijas, quizas relacionadas con
alguna zona de almacenamiento del vino.

A escasos metros al Este, se ha localizado un area, delimitada por varios lienzos murarios y
zanjas de cimentacion o expolio que parecen delimitar varias estancias de planta
posiblemente rectangular, cuyas dimensiones no hemos podido documentar completamente
al extenderse mas alla de los limites del proyecto.

La orientacion de los lienzos murarios presenta ligeras desviaciones, por lo que parecen
corresponder a distintos momentos constructivos o reparaciones y/o remodelaciones.

Detalle del pavimento quemado de la estancia interpretada como cortinale

El suelo de la estancia norte se trata del propio nivel geoldgico, nivelado por un estrato
antropico de arcillas, sobre el que se ha identificado un nivel de ceniza, de unos 0’20 m. de
potencia, lo que nos lleva a interpretar la funcionalidad de la estancia como el posible
fumarium-apotheca, espacio destinado al envejecimiento del vino por medio de calor y humo.

Al sur de esta estancia, se ha identificado otra, la estancia 2, cuyo suelo lo constituye
igualmente el nivel geoldgico que se encuentra totalmente rubefactado por efecto de una
actividad de combustién, nivel de adobes rubefactados, interpretado como restos de un
hogar, por lo que podria corresponderse con el cortinale, estancia en la que se cuece, sala
y perfuma el mosto.
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Vista general del torcularium

Por ultimo, al Este de ambas estancias se ha identificado otro espacio, la estancia 3,
colmatado por un nivel de derrumbe bajo el que se han documentado los restos de un posible
suelo de losas de barro cocido, bajo el que se documenta el nivel geoldgico que, coincidiendo
con la esquina Noreste, presenta un rebaje en escuadra, probablemente con el fin de
nivelarlo. En cuanto a su funcionalidad, no ha sido posible definirla, puesto que no hemos
encontrado ningun elemento que nos oriente hacia el uso de la misma.

4. Conclusiones

En las excavaciones llevadas a cabo en este yacimiento, se ha documentado y excavado
parte de un gran complejo rural, de cronologia romana, en el que se ha podido identificar
parte de la estructura del edificio principal, en un extraordinario estado de conservacion, a la
que esta asociada un area dedicada a actividades domésticas, donde se han identificado
varios espacios habitacionales relacionados con estas actividades y lo que quizas sea mas
relevante un area dedicada a actividades industriales, en este caso de produccion y
elaboracion de vino, en la que, a pesar de la poca extensién excavada, se han podido
identificar la mayor parte de las instalaciones necesarias para desarrollar esta actividad, es
decir, con la excepcion de la cella vinaria o bodega para la conservacion y almacenamiento
del vino, se ha podido identificar el turcularium, con el calcatorium en el que se ha constatado
la existencia de dos plataformas de prensado y al menos un lagar o lacus vinarius, el
cortinale, lugar donde se cuece el mosto y el fumarium, espacio donde se envejece
artificialmente el vino.
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A tenor de los materiales documentados, todo este completo debié tener su origen en torno
al siglo 1 d. de C. perdurando con diversas modificaciones hasta principios o mediados del
siglo IV d.C.

Hasta la fecha, si bien se tiene constancia de numerosos centros de produccion vinicola en
regiones como Cataluia, Navarra, Rioja o Levante, son muy escasos los datos relativos a
estos espacios de produccion en la zona central de la peninsula y en concreto en nuestra
Comunidad. En Madrid, unicamente tenemos referencia de la localizaciéon en Arroyomolinos,
dentro de las excavaciones realizadas en el SAU 6 “Zarzalejo” en las que se ha identificado
una estructura de mortero hidraulico conectada a una pileta e interpretada en relacion al
pisado de uva y fabricacion de vino, datada entre los siglos I-11l d.C. No obstante, el paralelo
mas cercano bien documentado existente son las estructuras de pisado identificadas en la
villa de Carranque (Toledo) (GARCIA ENTERO et alli 2008).
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18. LA NECROPOLIS DE RITO ISLAMICO DE LAS BERLINCHAS,

COLMENAR DE OREJA.

Elia Organista Labrado y Eduardo Penedo Cobo

1. Introduccidon

Las intervenciones arqueoldgicas realizadas en el afio 2008 con motivo de la instalacion de
una conduccion subterranea asociada al “Proyecto de refuerzo del abastecimiento a
Aranjuez desde la conduccion de Almoguera-Algodor”, dieron como resultado la
documentacién de una necrépolis de rito islamico.

El yacimiento denominado Las Berlinchas se localiza al suroeste del municipio de Colmenar
de Oreja, en uno de los meandros formados en la margen derecha del rio Tajo. Los terrenos
objeto de estudio se ubican por tanto en la zona de vega del rio, habiendo sido modificados
por aterrazamientos, nivelaciones de fincas y laboreo agricola hasta tiempos actuales.

Dadas las caracteristicas del proyecto, solo se excavé el ancho de la zanja para la instalacion
de la conduccion (4 m.) sin embargo su longitud (varios kildmetros de distancia), permitid
documentar restos pertenecientes a una amplisima secuencia cultural ininterrumpida desde
fases prehistdricas hasta época islamica. Perteneciente a este ultimo periodo encontramos
parte de una necrdpolis con 80 metros lineales del trazado, donde se excavaron un total de
29 sepulturas (qubur), consistentes en inhumaciones de ritual islamico (maqbara).

2. La Necrédpolis

La mayor parte de las 29 sepulturas corresponden a fosas excavadas directamente en el
nivel geoldgico, excepto seis de ellas que fueron excavadas sobre los niveles de abandono
y colmatacién de una fase de ocupacion de cronologia anterior.

Se identifican como minimo dos calles de tumbas alineadas, con orientacidon suroeste-
noreste y con una anchura variable en funcién del tipo de fosa. El ritual de enterramiento
documentado es similar en todas las estructuras y sigue las normas de la doctrina coranica:
sepulturas individuales sin ajuar, con el individuo depositado directamente en la fosa
(seguramente envuelto en un sudario), en posicion decubito lateral derecho, con las piernas
estiradas o ligeramente flexionadas, los brazos a lo largo del cuerpo y ocasionalmente sobre
el pubis. La cabeza esta situada al suroeste con el rostro ladeado ligeramente al sureste
mirando hacia La Meca.

Se han documentado varios tipos de fosas, las mas frecuentes son las irregulares de escasa
potencia excavadas en funcion del tamano del individuo, seguido de las fosas “tipo bafera”
(rectangulares con los extremos redondeados y paredes oblicuas) y las rectangulares con
paredes verticales. Carecen de elementos delimitadores excepto el contexto 18000 que
presenta restos de una cubierta de yesos.
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Plano de localizacion. Sombreada el area de intervencion.

3. Resultados

Hay que tener en cuenta que el numero de enterramientos que componen la necrépolis no
constituye una muestra representativa del grupo, pero ofrecen una propuesta estimativa,
que, ademas, puede ser completada en un futuro gracias a nuevas intervenciones.

El estudio paleopatolégico aplicado no pretende examinar de forma exhaustiva las
afecciones que padecieron los individuos enterrados en la necrépolis ya que, ni el estado de
conservacion de muchos de los restos ni los medios técnicos (observacion visual
macroscopica, utilizando lente de aumento y transiluminacion para el estudio de algunas
lesiones osteoliticas) lo permiten. Sin embargo, nos permite acercarnos a las principales
anomalias que afectaron a los restos humanos con el fin de evaluar sus condiciones de vida
y el estado de salud de los diferentes individuos.
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Planta de un tramo de zanja con varias sepulturas donde se observa su alineacion.

Se excavo un area de 169 m?, donde se hallaron un total de 29 inhumaciones, que
corresponden en su mayoria a individuos adultos 64,7 % y maduros 35,2 % (BROOKS y
SUCHEY 1990). El resto de grupos de edad (infantil, juvenil y senil) no estan representados
en las sepulturas excavadas. La distribucion por sexo muestra unos porcentajes del 47%
para los sujetos masculinos, del 41%para los femeninos y del 11,7 % para los individuos
indeterminados (ALEMAN, BOTELLA y RUIZ 1997; BROOKS y SUCHEY 1990; MEINDL y
LOVEJOY 1985; OLIVIER 1960; BROTHWELL 1987; PERIZONIUS 1983). La distribucion
de edad de muerte por sexo muestra que hay una mayor presencia de individuos masculinos
maduros mientras que en el caso de los femeninos la mortalidad se produce a edad adulta.

Planta del Contexto 17800, donde se observa parte de dos fosas y tres hornos de época anterior, uno de ellos
reutilizado como sepultura.
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Los analisis morfométricos (CAMPILLO y SUBIRA 2004) establecen una tipologia fisica
mediterranida cromafoide (berberoide) con un craneo de grandes dimensiones, con el
occipucio a menudo saliente, la frente ancha y huidiza, con la glabela y arcadas
supraorbitarias robustas. La cara es ancha rectangular y angulosa, con 6rbitas bajas y
rectangulares, las arcadas cigomaticas también son robustas y desplazadas hacia atras. La
aplicacion de las ecuaciones de Pearson ha proporcionado una estatura media de entre 1,60
-1,70 m para individuos masculinos y de 1,46 -1,54 m para los femeninos. Los analisis
morfométricos sobre las extremidades se han aplicado al 82,3 % del conjunto mostrando
unos indices que indican un fuerte desarrollo muscular de los muslos, siendo menos acusado
en las piernas y débil en las extremidades superiores. No obstante, los marcadores
entesopaticos muestran una continua actividad de las extremidades superiores relacionada
sobre todo con las labores agricolas. Esto también se ve reflejado en la columna vertebral
donde encontramos algunos marcadores de estrés ocupacional.

Tipologia de fosas: irregulares, rectangulares y tipo “bafiera”.

Las lesiones entesopaticas se localizan en zonas de insercién muscular y son causadas por
su hipertrofia (ISIDRO y MALGOSA 2003). Claro ejemplo de ello lo encontramos en la
entesopatia del musculo gluteo mayor presente en un 58,8 %, que contribuye a reafirmar el
indice hiperplatimérico que manifiesta el 47 % de la poblacion. Este musculo se encarga de
la extension y rotacion del fémur asi como de la elevacion y sustentacion de la pelvis. Es el
principal interventor de la posicién erguida siendo el musculo de soporte del cuerpo. Esta
potencia muscular en las piernas también viene confirmada por la presencia de la
entesopatia del musculo sdéleo en la tibia con un porcentaje del 23, 5% y que se produce por
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los movimientos habituales de la marcha. El orificio epitrécleo coronoidea en la epifisis distal
del humero esta presente en un 29,4 %, y se debe muy probablemente a los movimientos
continuos y enérgicos de flexion y extension del codo. La entesopatia del musculo supinador
en el cubito, presente con el mismo porcentaje, se produce por el movimiento de
pronosupinacion. En la extremidad superior también encontramos la entesopatia del
musculo biceps braquial en el radio (11,7 %) que es propia de personas que cargan pesos
con los brazos flexionados (DUTOUR 1986). Finalmente se documenta la entesopatia del
ligamento costoclavicular presente en la clavicula (17,6 %), y que esta relacionado con
movimientos de proyeccién de la espalda y las extremidades superiores hacia delante y
hacia atras, como por ejemplo sucede con el uso de la azada.

Tipologia de fosas: irregulares, rectangulares y tipo “bafiera”.

En cuanto a las patologias son mas comunes entre los individuos masculinos que los
femeninos (CAMPILLO 1994; THILLAUD 1996; BUIKSTRA y UBELAKER 1994; ISIDRO y
MALGOSA 2003). Solo el 23,5 % de la poblacién no muestra sintomas visibles de patologia,
quedando un 11,7% que debido a su mal estado de conservacién no dan informacion
paleopatoldgica.

Entre las patologias presentes en la necropolis podemos observar como la degeneracion
articular es la mas representativa con un porcentaje del 52,9 %, seguida por los
traumatismos con un 41,1 % y la enfermedad metabdlica 17,6 %. La osteoartrosis es una
enfermedad cronica degenerativa que afecta al cartilago articular que acaba por perderse
produciendo alteraciones que se ven favorecidas por determinadas actividades relacionadas
con la sobrecarga, la obesidad, el sedentarismo, factores genéticos y metabdlicos. Los
primeros sintomas artrosicos surgen a partir de los 40 afos de edad, pero también puede
producirse de forma prematura debido a traumatismos, problemas congénitos, la continua
utilizacion de una determinada articulacion, debido a una infeccién o por una enfermedad
reumatica previa. Teniendo en cuenta que el porcentaje de poblacion femenina solo dista de
la masculina en 6 décimas (41 % y 47 %) y que la poblacién masculina se compone en un
29,7 % de individuos maduros, es normal que el porcentaje de enfermedad degenerativa sea
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mayor para los individuos masculinos. No obstante, esta patologia también esta presente
entre los individuos adultos tanto femeninos como masculinos, en estos casos la enfermedad
degenerativa articular parece responder al estrés ocupacional. En la columna vertebral
encontramos los nédulos de Schmorl que pueden producirse por microtraumas provocados
por el exceso de peso o ejercicios violentos de la columna vertebral (CAMPILLO 1985). La
alteracion del grosor del cuerpo vertebral se debe a una sobrecarga repetida y la osteoartritis
de la articulacion costo-vertebral se asocia con movimientos intensos de elevacion de
objetos pesados (MERBS 1983).

Entesopatia presente en humero y radio.

Los traumas documentados en la muestra afectan en su mayoria a los individuos
masculinos, en costillas, cubito, clavicula y hemimandibula. En el caso de los individuos
femeninos los traumatismos se centran en el cubito y craneo. La enfermedad metabdlica
observada es la criba orbitaria presente en mayor nimero entre los individuos femeninos
que los masculinos. Esta enfermedad produce una lesion osteoporética localizada en el
techo orbitario y es considerada como una manifestacion de anemia en cualquiera de sus
formas (carencial, parasitaria, hereditaria...), aunque existen otras etiologias como la
avitaminosis C, procesos téxicos, inflamaciones inespecificas, etc. La mayoria de los sujetos
gue componen la muestra presentan algun tipo de patologia oral, solo dos individuos carecen
de patologia visible y otros dos no han conservado restos del maxilar y mandibula.

El grafico muestra un alto porcentaje de individuos con sarro y caries que provocan abscesos
y periodontitis. La falta de higiene bucodental favorece a la caries y a la acumulacién de
sarro que acaba por desencadenar periodontitis provocando una recesion 6sea y la pérdida
de piezas dentales. En cuanto a los marcadores de estrés nutricional se observa la presencia
de criba orbitalia (osteoporosis hiperostosica), hipoplasia, sarro, caries, periodontitis,
abscesos, desgaste oclusal y pérdidas antemortem. Las dos primeras estan presentes en
un 17,6 % y estan asociadas a procesos carenciales sufridos durante la infancia y la
adolescencia como son las deficiencias dietéticas, el estrés metabdlico sistémico,
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enfermedades cronicas, etc. Los acumulos de sarro, estan presentes en un 52,9 % y la caries
en un 47% relacionada con un elevado consumo de hidratos de carbono y de alimentos
cocidos, aunque también influyen en su desarrollo la higiene oral y factores de tipo
constitucional. La periodontitis alveolar con un 35,2 %, esta causada por la acumulacién de
gérmenes en las encias provocando la recesion 6sea y la pérdida de piezas dentales. Los
factores que contribuyen a padecerla son la falta de limpieza, la irritaciéon producida por el
sarro, el desgaste dental y la menor resistencia tisular debida a una mala alimentacion. Los
abscesos alveolares (17,6 %) y las pérdidas de piezas dentarias ante mortem (47 %) se
asocian al efecto acumulativo de patologias dentarias (ISIDRO y MALGOSA 2003).

El desgaste de la superficie oclusal, es
decir, del esmalte y dentina primaria se
manifiesta en su mayoria en un grado 3-
4. Algunas de las causas que producen
este grado de atricion, ademas de la
masticacion a lo largo de los anos, son el
bruxismo, el uso de la boca como una
tercera mano, o la dureza y caracter
fibroso del alimento (BROTHWELL 1987;
PERIZONIUS 1983).

Mandibula con pérdida antemortem de la fila
molar derecha con reabsorcion alveolar casi
completa.

Caries en el primer molar izquierdo y perdida de
incisivos y canino asociados a un orificio fistuloso.

4. Conclusiones

Las Berlinchas es una de las pocas necropolis islamicas documentadas en la Comunidad de
Madrid cuyo estudio permite aproximarnos a las caracteristicas de un grupo de individuos
de tipologia fisica mediterranida cromafoide (berberoide), que muestran claros indicios de
traumatismos y degeneracion articular, en algunos casos asociado a la edad madura, pero
en otros debido al fuerte estrés biomecanico al que estaban sometidos seguramente por su
labor agropecuaria.
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19. ACTIVIDADES DE OTRAS ASOCIACIONES CULTURALES DE
COLMENAR DE OREJA. 2024
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20. ESTADO DE CUENTAS DE LA ASOCIACION. 2024

Concepto Ingresos  Gastos

Saldo al 01.01.2024 848,74
Socios Cuotas anuales de socios 3.700,00
La Caixa Subvencién Ill Festival Brunetti 5.000,00
La Caixa Cuotas mensuales mantenimiento banca digital 145,20
La Caixa Cuotas mantenimiento cuenta 120,00
La Caixa Correspondencia 12,00
La Caixa Gastos transferencias 27,42
Subastas SEGRE Compra 6leo Dans I'eglise, cedido en depdsito en el

Museo Ulpiano Checa. 2.679,16
AMUCH Renovacién hosting 65,19
Hotel des Ventes de | Compra acuarela Lartrilla, cedida en depdésito en el Museo
Valenciennes. Ulpiano Checa. 370,80
Asociacion  Cultural
La Granjilla Conciertos y organizacién del lll Festival Brunetti 2.200
Restaurante
Crescencio Comidas profesores concierto pedagégico 415,80
Graphic Project Metacrilatos y cartela para cuadro Retrato de Cayetano

Brunetti 397,55
Graphic Project Lonas y carteles de fachada del Ill Festival Brunetti 437,72
Graphic Project Programas de mano para espectadores Ill Festival

Brunetti 1.549,10
Graphic Project Cartel cartén pluma exposicion Cherra Ortega 140,90
Graphic Project Cartel carton pluma exposicion El beso que no es de

Rodin 133,69
FD Collector Medalla Orden Nichan Iftkhar donada al Museo Ulpiano

Checa 128,00
Ebay Bandeja Ben-Hur donada al Museo Ulpiano Checa 102,49
AMUCH Venta de catalogos exposiciones El beso que no es de

Rodin y Ulpiano Checa y sus contemporaneos. 510,00
TOTAL 10.058,74 8.925,02

Con fecha 5 de diciembre de 2024 se justificd la subvencion de 5.000 euros concedida a
nuestra Asociacion por la Fundacion La Caixa para la financiacion parcial del lll Festival
Brunetti.

Agradecemos a nuestro consocio Juan Rodriguez Duran el trabajo desarrollado durante

2024, tanto en el mantenimiento de la pagina web como en el estricto y exacto control de las
cuentas, asi como en su labor de secretario de la Asociacion.
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20. PRINCIPALES PROYECTOS PARA 2025. Un nuevo deposito del

Museo del Prado: el Retrato de Antonio Mediano.

Tras las iniciales gestiones y consultas realizadas por nuestros consocios Pedro José
Martinez y Julio Plaza, emergié la posibilidad de que el Museo del Prado estudiara la
oportunidad de depositar en nuestro museo el 6leo sobre lienzo de Ulpiano Checa Retrato
de Antonio Mediano Foix que, desde el afio 1909, la pinacoteca nacional tiene depositado
en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Abierta esta posibilidad y
comunicada al Ayuntamiento, el dia 27 de mayo de 2024 el alcalde de Colmenar de Oreja
remitid una carta al director del Museo del Prado, Miguel Falomir Faus, solicitando
oficialmente el depdsito de la citada obra, cuyo expediente, segun informacion facilitada por
el propio museo, sera presentado para su aprobacion ante la Junta de Calificacion,
Valoracion y Exportacién de Bienes del Patrimonio Historico Espafiol, que lo sometera a
aprobacién en la primera reunion que celebre en el mes de enero de 2025. Una vez acordado
el depésito, sera publicado mediante Orden ministerial en el Boletin Oficial del Estado.

El compromiso adquirido por el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja es el de sufragar parte
de los gastos que suponga el traslado de la obra desde el museo de Tenerife hasta el museo
de El Prado (+- 15.000 euros), la valoracion y posible restauracion del lienzo y del marco en
las propias dependencias del museo nacional (+-5.000 euros), y el traslado final de la obra
hasta el museo Ulpiano Checa (+-2.000 euros).

Por nuestra parte, hemos comunicado al Ayuntamiento el compromiso de la Asociacion
Amigos del Museo Ulpiano Chea y de la Historia de Colmenar de Oreja de aportar el
presupuesto anual de la Asociacion, (unos 4.000 euros), para contribuir a este fin y de
gestionar con alguna empresa o entidad bancaria una donacién para completar la
financiacion de todos los gastos que genere la operacion.

Para conocer el alcance econdmico de todo ello, hemos pedido tres presupuestos a otras
tantas empresas de transporte internacional de obras de arte, que, una vez recibidos, se han
trasladado al Ayuntamiento para que realice la reserva de crédito correspondiente.

La importancia del Retrato de Antonio Mediano Foix.

A nuestro juicio, es el mejor retrato de cuerpo entero de todos los realizados por Ulpiano
Checa vy, de lograrse su depésito, permanecera en nuestro museo durante muchos afios, al
igual que La Ninfa Egeria, también del Museo de El Prado, que lleva con nosotros mas de
tres décadas. A la vez, el retrato tiene una especial singularidad dentro de la biografia de
Ulpiano Checa porque se trata de la persona que le apadrin6 en su boda con Matilde Chayé
en representacion de don Alejandro Mora y Riera, marqués de Casa Riera.

Por otra parte, y pensando en un futuro proximo, la culminacion de este nuevo depdsito
podria dar lugar a solicitar al Museo de El Prado obras de su coleccion que tiene sin exponer
de otros autores contemporaneos de Checa, sobre todo de compafieros de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, de la Academia de Roma y de amigos de nuestro pintor, que
podrian instalarse en la actual sala de exposiciones temporales, reconvertida en una nueva
sala permanente, lo que completaria el discurso y la didactica de nuestro museo.
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No es esta una mera ilusion, pues la actual politica disefiada por la pinacoteca nacional, El
Prado extendido, es una iniciativa que “se desarrollara en colaboracion con las mas de 270
instituciones en las que hay depdsitos del Museo Nacional del Prado y busca fortalecer las
relaciones con las instituciones museisticas, colaborando con la cesion de colecciones en la
construccion de sus discursos expositivos, la definicion de sus entidades museisticas y la
formacioén y capacitacion de los profesionales del Patrimonio Cultural que integran sus
plantillas de trabajo.”

Un poco de historia del Retrato de Antonio Mediano.

Checa habia iniciado en 1888 su noviazgo con
Maria Matilde Chayé Courtez, con la que contrajo
matrimonio el 28 de junio de 1890%° en la iglesia de
Saint Ferdinand des Termes®. (Matilde habia
nacido en Buenos Aires el 29 de octubre de 1864,
pero tenia también nacionalidad francesa, pues sus
padres, franceses, habian emigrado a Argentina,
donde hicieron fortuna).

Al enlace asisti6 el embajador de Espana en
Francia, don Fernando Ledn y Castillo, marqués de
Muni, (que mas tarde le propondria como Caballero
de la Legion de Honor) acompafado de su sefnora.
Los padrinos de Checa fueron don Antonio
Mediano, Comendador de la Orden de Isabel La
Catolica, en representacién de don Alejandro Mora
y Riera, marqués de Casa Riera, y el banquero
sefor Abaroa, miembro de una de las mas
importantes sagas familiares de banqueros vascos
en Burdeos y Paris y, desde entonces, banquero y
administrador de las finanzas de Checa, si bien con
final desastroso, porque en marzo de 1903 la Casa
Retrato de Antonio Mediano Foix. O/L 170 x Abaroa quebré y fue liquidada tras descubrirse una
100 cm. Firmado y fechado U. Checa. 1890 en  pésima gestion en la que el propio Checa resultd
el angulo inferior izquierdo. Legado del  afectado®. También el marqués de Casa Riera

retratado al Museo del Prado en 1895, y .z ‘
donado por Antonio Sos. perdid mas de 300.000 francos.

Desconocemos si la relacién de amistad de Checa con el Sr. Mediano era directa o lo fue
como consecuencia de los vinculos comerciales, artisticos o personales que el pintor pudo
tener con el marqués de Casa Riera, don Alejandro Mora y Riera, a quien don Antonio
Mediano administraba sus bienes. O si Checa conocia a ambos por la amistad que el
marqués tenia con Raimundo de Madrazo. Lo que es cierto es que Checa tenia contactos
con don Antonio, al menos, desde 1889, apenas un ano después de su establecimiento en
Paris, y que tenia con él la confianza suficiente como para dejar en sus manos el cobro de

50 El Liberal. 2 de julio de 1890: “Anteayer contrajo matrimonio en Paris el distinguido pintor espariol Sr. Checa
con la Sefiorita Chayé, hija de padres argentinos. El Embajador de Espafia y su sefiora concurrieron a la
ceremonia, que fue brillante. Del novio fueron padrinos el Sr. Mediano, en representacion del marqués de Casa
Riera y el banquero sefior Abaroa”.

51 Le courrier du soir, de 7 de julio, y la Gazette de France y L Eclair, del dia 8, dieron la noticia de la boda.

52 La Vanguardia, en su edicién de 25 de marzo de 1903.
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alguna de las obras que vendia cuando no estaba en Paris, como ocurrio a finales del verano
de 1889, en que Ulpiano Checa, que estaba en Colmenar de Oreja, remitié una carta a
Charles Warren Cram el 5 de septiembre:

“Acabo de recibir su carta en la que me comunica si puedo pintar los dos pequefios
cuadros. También me pide dos copias, pero comprenda que eso no es posible hacerlo
aqui sin tener los originales. Solamente puedo hacerlo a mi llegada a Paris a final de
mes si a V. le parece bien. El dinero se lo podria entregar en Paris al Sr. Antonio
Mediano. Avenue Welgram, 61. Yo salgo de mi pais el 20 de este mes. Cordiales
saludos. Ulpiano Checa.”

Y sobre la relacién de Checa con el marqués de Casa
Riera, sabemos que se remontaba a 1888, afio en el
gue el marqués habia comprado a Checa su obra Plaza
de Clichy que, con la cartela “Appartient a M. le marquis
de Casa Riera”, se expuso en G. Petit en 1895.

Izquierda, don Alejandro Mora y Riera, marqués de Casa Riera. Derecha, Plaza de Clichy, Paris. O/L. Firmado
y fechado U. Checa, 1888.

Como agradecimiento a su apadrinamiento en la boda, Checa hizo un magnifico retrato a
don Antonio Mediano®, que su testamentario y cufiado, Antonio Sos, previa autorizacion
del Ministerio de Instruccién Publica y a propuesta de Vicente Palmaroli, director del Museo
del Prado, legd el 9 de abril de 1895 a este museo®*. El retrato fue cedido en depdsito al
Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, donde se encontraba ya en
1912, segun se desprende de la crénica de 20 de marzo de 1912 del diario E/ Progreso de
esa ciudad:

“Retrato de D. Antonio Medrano. Autor, D. Ulpiano Checa; premiado con medallas de
1.2 clase y de oro, respectivamente, en la Exposicion Nacional de 1887 y en la

53 Retrato de don Antonio Mediano. O/L. 170 x 100 cm. firmado en el angulo inferior izquierdo y fechado en
1890. Museo del Prado. En depésito en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, con el
numero P5504 de préstamo, y esta colocado a la derecha del Retrato de Isabel Il, realizado por Federico de
Madrazo y Kuntz. Memoria de la Asociacion “Amigos del Museo Ulpiano Checa” del afio 2014.

54 El Dia 10 de abril de 1895: “La Direccion General de Instruccion Publica ha autorizado al director del Museo
Nacional de Pintura y Escultura para admitir un retrato de Don Antonio Mediano, donado por su testamentario,
don Antonio Sos, y ejecutado por Ulpiano Checa, y al mismo tiempo ha dispuesto que se ponga en el marco una
tarjeta con el nombre del donante”.
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Universal de Paris de 1900. En su género, es acaso el mejor cuadro que existe en
la pinacoteca. El artista luce todas sus facultades con una naturalidad y seguridad
asombrosa. El austero semblante del ilustre escritor, aparece en el lienzo tal cual es,
grave y sereno, encuadrado en su cuidada barba de plata, como en un albor de luna.”

El Retrato de Antonio Mediano de Ulpiano Checa en su actual emplazamiento en el Museo Municipal de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife, colocado a la derecha del Retrato de Isabel Il, realizado por Federico de
Madrazo y Kuntz.

o , Don Antonio Mediano fallecié el 23
‘ t : de diciembre de 1894, y el dia 31

‘ Ulpiano Checa asistio al funeral de
FlL SFNOR su testigo de boda y amigo. Segun

DON ANTONIO MEDIANO FOIX | & Gt e i Cimano
COMENDADOR DE LA DRDEN DE ISABEL LA CATOLICA Checa coincidi® alli con los
FALLECIO EN PARIS EL 23 DE DICIEMBRE DE 1804 . marqueses de Casa Riera,
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